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LA GRANJA 
SONANDO EN TRES COLORES 
L p 


Ya está. Soy un hombre 
( nuevo. He visto la luz. He tirado 

a la basura todos los discos 
que tenía de Deep Purple, Rod Ste- 
wart, Moody Blues, Led Zeppelin, 
John Cougar, Yes, Genesis, Bryan 
Adams, ELL.O., Wings y Elton John, 
Andaba descarriado, Me he compra- 
do: todos los piratas de la Velvet, y 
las obras completas de The Sonics, 
Alex Chilton, The Seeds, The Fuzzto- 
nes, Peter Hammill, Roky Ericson, 
Elliott Murphy, The Stooges y The 
Flamin' Groovies, Ahora duermo mu- 
cho mejor, Mi vida ya tiene sentido. 
Gracias. Seguid  iluminándome y 
guiando mis pasos. Vuestro para 
siempre.... 
(Troup, Barcelona) 
¿Bromea o qué? 
«1) Respecto al RUTA de te- 
brero: Gracias por incluir a Enemigos 
y Pantano Boas (seguid así con los 
grupos de aquí). Bien por el póster 
de Jayne Mansfield (¡maravilloso!). El 
RUTA son un montón de gente, pero 
SOBRE TODO Ignacio y Jaime, y no 
aparece ningún artículo suyo en este 
número, Que no se vuelva a repetir 
2) Respecto a los psychobillyé 
demasiado espacio dedicado 
y no se lo merecen. He vistó 
directo a Guana Batz y Pharaons: 
son unos b-+a-n-d-o-s. En compensa: 
ción, meter más rhythm and bli 
peleón, se agradecerá. 
3) Bo Diddley y los primitivos Stones 
ya están en Compact-Disc. Así que 
ya no tenéis excusa para tocar el te- 


ma. 

4) Si quieres ahorrate dinero (bastan- 
te) y un mal rato, no compres discos 
de Crypt Records, tanto al de los 
Lyres como al de los Mamuts, les 
falta fuerza y gancho. 

5) Espero un artículo de rock sureño. 
Sois cojonudos. RUTA 66 forever» 
(Old Time RER, Bilbao) 

1) Vale. 2)'Bueno. 3) Sí, en efecto, 
4) Va a gustos. 5) Un día de estos 
cae. Lo reconocemos: somos la re- 
hostia. 

«El otro día oí decir a Jaime 
Gonzalo: “Si muchos grupos escu- 
chasen estos temas de los 50's se 
darían cuenta de que la luz no les ha 
iluminado". Con mucha razón. 

Sólo quería contar esto: hay demasia- 
dos estúpidos en el escenario y fuera 
de él, los primeros siempre haciendo 
RER, los más auténticos, jurando en 
la barra de cualquier bar su fidelidad 
a quien los quiere escuchar, los se- 
gundos, ustedes, si no nombran las 
cosas ni siquiera las ven: esto perro y 
esto casa, esto sí o no.Trabajemos 
por esta música honestamente, sin 
presunciones ni miserias, con humik- 
dad y cada uno con sus medios. 
Hablaba Cortázar asi de Jerry Roll 
Morton: «¿Alguna vez tuvisteis los 
zapatos metidos en el agua a media- 
noche? Jerry sí, y se nota cuando 
canta...» El rock and roll está en el 
alma, no en el maqueo, musiquillos, 
enteraos... Bueno, ya descargué. 
Una sección de blues, por favor 
(Howlin' Wolf, BB King, James Cot- 


ton, Memphis Slim, Champion Jack 
Dupree... etc.). Una admiradora. Bew 


descuido por vuestra parte, os olvido 
pyCompro más discos de Elvis. 

allo del.que adolecéis son vues- 
incios: en algunos de estos 


E) 
(Astur Covadonga, B 
Sin comentarios, 
«Sr. Trashmike, ¿y e 
sier psychobilly? ¿Alguna mald 
impide hacerlo? Sea usted; 

parcial al escribir sobr 
de ultratumba favoji 

bastante... eh... ¡náfe 


me encuentro con que he 
glo el artículo de la página 


sobre 


Stray Cats me 
usted es el má 
bir sobre el 
Sres. G y 
estaría def 


Y, UR 
. »? 
«Hola, amigos de RI 
escribo para felicitaros por vuéstra 
revista y por vuestro retraso ed los 
kioskos, que es algo que no se pue- 
de superar. Cambiando de t os apar 
comunico que mi confianza está des;, 
positada en vosotros, pero, al menor 


esta déca ce 
tes reparaciones, 


ficipio creí que era una gran 
la mejor del Estado), se me 
tal como es: como un estú- 
roche de páginas en grupos 
de mierda que no los han oído más 


AVISO IMPORTANTE: Seguimos necesitando 


vuestras selecciones de canciones para confec- 


cionar la lista de Teen-Freaks. También la de LPs 
para el Hit Parade. Enviarlas a RUTA 66 (CO- 
RREO). c/Aribau 282-284, 7.* 3.2, 08006 Barcelona. 
» 


que en su pueblo; como una revista 
que hace críticas excelentes de dis- 
cos de importación (¿es que aquí no 
se editan discos?) y que casi nunca 
habla de los buenos LPs de gente 
como Grateful Dead, Jethro Tull, Ge: 
nesis, Yes, Meat Loaf, Emerson, Lake 
8 Powell, etc. Como una revista que 
es capaz de escribir artículos sobre 
conciertos miserables,  pobrisimos 
musicalmente, y que no escribe una 
línea del acontecimiento de U2 y 
compañía, o unas pocas y pésimas 
del extraordinario concierto de Neil 
Young 8 Crazy Horse; como una re- 
vista que no deja de decir chorradas 
sobre los verdaderos músicos que 
pueblan el planeta (Springsteen, U2, 
Led Zeppelin, Peter Gabriel, Bryan 
Adams, Todd Rundgren y tantos 
otros), sin duda guiados por la envi- 
dia de ver que son reconocidos, y en 
cambio quiere convertir en dioses a 
gente que JAMAS ha sido nada para 
el rock, caso de 13th Floor Elevators- 
Roky Ericson, Seeds-Sky Saxon, 
Standells, Bobby Fuller, Stooges (lo 
de,estos es una estúpida moda) y 
iffántos Ólros grupos garajeros de los 


6Opah, por poco se me olvida citar a 


Una deJás peores bandas de la histo- 
ma, MCS. Sólo subnormales profun- 
dos como vosotros podéis dedicarles 


Antes de despedirme, quisiera deci- 


fue si he usado tantos insultos 


acota vosotros y vuestra pestilente 


basura, es para responderos en el 
mismo lenguaje que usáís vosotros, 
con vuestra puta prepotencia, contra 
todo lo que no os gusta. ¡Que os den 
por culo y hasta nunca jamás» 

(lon García, Donostia) 

Apreciado amigo, si después de dos 
años y pico de RUTA usted aún no 
ha aprendido a diferenciar entre Meat 
Loaf y Bobby Fuller, U2 y los Stoo- 
ges, Yes y MCS; si piensa usted que 
con los discos que se publican en 
nuestro (discográficamente olvidado) 
país ya hay bastante y menosprecia 
las posibilidades que nos brinda la 
Importación; si cree que es más im- 
portante un gran festival en un cam- 
po de fútbol que una actuación en un 
pequeño local; si, por último, defien- 
de usted la tesis de que sólo son 
buenos los artistas conocidos fuera 
de sus pueblos; mucho nos tememos 
que nuestro curso por corresponden- 
cía, que ha dado excelentes resulta- 
dos en otros casos, no se correspon- 
de con sus intereses y capacidad 
intelectual. Le aconsejariamos, cor- 
dialmente, que tratara de buscar res- 
puesta a sus anhelos musicales en 
otra parte. Sin más, y asegurándole 
que su evidente papanatismo nos 
conmueve en lo más profundo, se 
despiden... W OSO YOGI 4 BUBU 


$5 RUTA 66 


DESCATALOGADOS RARITIES 


IMPORTS 

LPS/S/EPS ORIGINALES 
PICTURE DISCS 
CINTAS K7 


ELEPES 


CHUCK BERRY - «New juke box hits» 
CHUCK BERRY - «Rockin at the hops» 
CHUCK BERRY - «St. Louis to Liverpool». 
CHUCK BERRY - «Berry is on top» . 
MUDDY WATERS - «Rolling stone» . 
MUDDY WATERS - «Folk singer» 
MUDDY WATERS - «At Newport» 
MUDDY WATERS - «Sings Big Bill Broonzy» .... 
JOHN LEE HOOKER - «Plays 8 Sings The Blues» 
JOHN LEE HOOKER - «House Of The Blues» .. 
HOWLIN WOLF - «Moanin in the moonlight» . 
Ñ KOKO TAYLOR - «Produced Willie Dixon» . 
| LINK POTRUDI AND THE JAYMEN - «Drive it homel» 
CHESTERFIELD KINGS - «Kingsized rock'n'roll». 
F THE POGUES - «lf | should fall from grace.. 
y FRANK ZAPPA - «One size fits all» 
h ZAPPA/BEEFHEART - «Bongo fury» .. 
¡ ZAPPA/MOTHERS - «Roxy £ Elsewhere» (2 Lps) 
Bl THE SQUIRES - «Going all the way with» ,1,750.- 
'| de NEVILLE BROTHERS - «Treacherous: a history 
dl . 1955-85» (2 Lps) . 
e NEVILLE BROTHERS - «Live at Tipitinas» 
GRATEFUL DEAD - «First Album» 
THEM - «The Collection» (2 Lps) . 
Í BLUES MAGOOS - «Basic» ...o.ooo.o. 
h THE LAZY COWGIRLS - «Tapping the source» 
$ SEEDS - «Pushing to hard» . 
1H SEEDS - «Retrospective» 
li THE CREATION - «We're are paintermen» 
SEEDS - «A web of sound» ... 
SEEDS - «Falling off the edge» 
REMAINS - «Live in Boston» .. 
SLY AND THE FAMILY STONE - «Fresh» . 
SONICS - «Boom» ... 
SONICS - «Fans only» 
PEBBLES BOX - 5 Lps . 
PANTANO BOAS - «Full Blood Crash» 


CASSETTE 


LOU REED: «Radio Show» (promocional en edición li- 
mitadísima, live Filadelfia 86, stereo) .... 


COMPRA-VENTA 
PSICODELIA USA Y UK 
SIXTIES USA Y UK 
FLOWER-POWER 


SILOS 


NO TENEMOS CATALOGO! 


LA TIENDA ESPECIALIZADA DE BARCELONA 


HARDCORE RECORDS 


C) INDUSTRIA 179 BARCELONA 09025 TELEFONO: 2356990 


GARAGE 
EXPERIMENTAL 
PUNK-HARDCORE 
BANDAS AUSTRALIANAS 
Y SUECAS 


THE SILOS: 
«CUBA» 
(1.500 ptas.) 

Un grupo insólito y de gran cali- 
dad. Son de Nueva York y facturan 
un especial folk-rock urbano que 
funde a Gram Parsons y los Velvet 
del tercer LP con historias cotis 
nas y gran sensibilidad instrumen- 
tol. Descúbrelos antes de que se 
conviertan en artistas consagra- 
dos. » 


ALEX CHILTON: 

«LIVE IN LONDON» 

(1.300 ptas.) 

Grabado en 1980 durante la pri- 
'a de Chilton a Inglaterra, 
London» incluyo sus temas 
más conocidos —«The Letter», 
«Bongkok», «Soptember Gurls»- 
junto a versiones impagables de 
cosas como «Train Kept A Rollin», 
«Alligator Man» o «Tramp». Le 
acompañan la sección rítmica de 
los Soft Boys. Vinilo blanco. e 


TELEVISION: 
«MARQUEE MOON» 

(1.350 ptos.) 

La obra maestra de Tom Verlaine 
y su grupo, una de las piezas an- 
gulores del New York Ro: - 
ción alemana con prensaje impeca- 
blo y hoja anterior. In 
tan históricos como «See No Evil», 
«Elevation», «Venus» o el esencial 
«Marquee Mon». Perfecto para fa- 
náticos de la guitarra eléctrica lle- 
vada a sus li 


CHUCK BERRY/BO DIDDLEY: 
«TWO GREAT GUITARS» 

(1.300 ptas.) 

Los dos expom 
rock and roll de 
nidos en este curioso LP que con- 
tieno dos largas jams entre ambos 
maestros de la guitarra. Tanto 
«Chuck's Beat» como «Bo's Beat» 
son históricas sesiones en las que 
el aficionado descubrirá asombra- 
do los estilos de Berry y Diddley 
entremezclados pero siempre 
identificables. Imprescindible para 
cualquier fan del rock de los 50's. e 


CUPON DE PEDIDO 


Forma de pago: 


Deseo recibir el siguiente material - E Contrarreembolso (más 245 ptas. de gastos de en- 


a e . vio) 
Nombre y apellidos - O Giro Postal N.* (más 200 ptas. de gastos de en- 
Dirección ME 12061 A vio) : 
Población Provincia —......... Código [] Cheque Bancario (más 200 ptas. de gastos de envío) 


Teléfono 


BARCELONA 


W El Ultimo De La Fila se encuentran en Marsella 
grabando su nuevo LP. Se espera que éste aparezca entre los 
meses de abril y mayo. 

W Ya está en la calle el anunciado LP en directo de los 
Decibelios. Hace gala de una presentación de lujo (ya sabes, 
carpeta doble y todo lo demás), contiene temas antiguos y 
nuevos, pero ha sido titulado incomprensiblemente «Vivos 88». 
Suena a Gran Premier, o algo así, ¿no? 

“Y La incansable gente de Zulu Concerts (empeñada en 
traer a los portavoces del Psychobilly más demente) se propone 
someternos próximamente a intensas terapias de Rock'n'Roll. 
Batmobile es el primer nombre de la lista. Tocarán a finales del 
mes de abril en Barcelona. 

“W Los Reincidentes vuelven a la carga después de 
solucionar diversos problemas (y de encontrarle, por ejemplo, 
una clavícula postiza a Double). Go ahead! 

Y Hicieron su presentación en el Bikini Eos Amantes 
de María; la impresión fue más que buena. Mientras, su 
mánager, les trataba de conseguir bolos en Madrid. 

“Y A propósito, los Mojados andan a la búsqueda de un 
batería que cubra el vacío existente tras la marcha del anterior, 
ahora uno más de (lo adivinaste) Los Amantes de María. ¿Qué 
les dará la chica? 

W Se estrenó en Barcelona «Wild Thing», la última 
película de Jonathan Demme (realizador de videoclips de 
UBA4O, Sun City, «Stop Making Sense», etc). No es que sea nada 
del otro jueves, pero es divertida, y cuenta con la inestimable 
aparición de los Feelies, que animan en el film una aburrida 
fiesta de ex-alumnos de instituto. 

W Javier Juliá ha dejado a los Vagabundos de Aurelio 
(antes había desertado de los Intocables y Melodrama). Mien- 
tras espera ofertas, medita acerca de la posibilidad de grabar un 
LP solo con mucha guitarra, y toca con Este Oeste. 


California 


ROCKET-LITES 


drillino 
Only $11.95 per set 


W La ley de Ordenación de Telecomunicaciones (la 
fatídica LOT) está acabando de limpiar el dial de radios piratas. 
La última en caer fue Radio Krak. Conseguirán por fin hacer de 
la nuestra, la Radio más comercial, legal y mortalmente aburri- 
da de toda España. ¡Qué asco! 

W Si nada falla en el último momento, está previsto que 
el Salón del Cómic se celebre este año entre el 26 y el 29 de 
mayo en el Salón de las Atarazanas. Toquemos madera. 

W Parece que es cierto. Ramones y Birdhouse pueden 
actuar en Barcelona dentro de muy poco tiempo. 

W La nueva agencia Porc Productions va a revitalizar la 
popular sala de baile Venus, en el barrio de Gracia, con una 
programación de R £ R que comienza con la all-girls-band 
Lolipops y Los Brioles. Prometen continuidad. 

W Y la misma gente de Porc propone conciertos más 
experimentales en la sala El Garage Hermético —Diagonal 442— 
con actuaciones de gente como Lone Rhino Club, Darrell Dean 
Walker, Macro-massa y otros pirados. WM 


AS TURIAS 


W ¿Rock Radikal Vasco en Asturias? ¡No! Rock Radical 
Astur en Asturias por obra de Dixebra, grupo de Avilés. Cantan 
en bable, practican desde el ska-punk al hardcore, siempre más 
cercanos a sus colegas vascos que a los extremistas americanos. 
¡Ah! También son conocidos por interpretar el himno del 
Ensame Nacionalista Astur «Vota al E.N.A.». 


W llegales tiene lista ya una maqueta con cuatro cancio- 
nes. La están paseando en busca del mejor postor. 


W La sala gijonesa La Fábrika sigue mostrándose muy 
activa. Las condiciones acústicas han mejorado con los concier- 
tos de Más Birras y Desperados. Además ya han propuesto un 
concurso de grupos de rock asturiano «Fabrikando rock». 


W No hay nada como estar muerto para que te hagan 
caso. Si no que se lo sigan preguntando a los grupos sixties 
asturianos que participaron en aquella reunión de Navidad: En 
la siempre lustrosa La Real se presentó el vídeo realizado 
durante tal evento. También es inminente el lanzamiento del 
Lp con más de lo mismo. 


“Y Noticias contradictorias en torno a las S.F.A. Por un 
lado se rumorea que abandonan el rock para centrarse exclusi- 
vamente en el folk. De otro nos dicen que están a punto de 
firmar a Imágenes de Archivo y a Fuera de Serie (¿No habían 
fichado por Polygram? ¿En qué quedamos?). Total: Un lío. 


W Rico Roces aparte de realizar «Reacción psicótica» 
-una de las más interesantes opciones de la radio astur— se ha 
movido para ofrecer rock asturiano en vivo. También jugosos 
coloquios, películas... Todo ello (retransmitido por la EM de 
RCE) viene celebrándose en la Casa de la Juventud del Campo 
de los Patos desde marzo hasta junio. No hay excusa para fal- 
tas 


“W Las radios libres siguen luchando contra el cierre. 
Radio Kras ha organizado diversos conciertos, además de 
algunos programas con orientación rock. En Radio Norte está 
«La Botica Musical» que desea recibir maquetas de los abúlicos 
grupos asturianos. Interesados escribirles a: C/ Ezcurdia, 158, 
4.0. A. 33203 Gijón. 

“W Una de las promesas más brillantes del rock astur, 
Vigilantes, atraviesa dificultades. Estas son debidas al abando- 
no de la formación de Chus y la pertinaz vagancia-dispersión 
de J. Cabo. 


“Y Ultima y desagradable hora. La Real y Factory 
clausuras varias. La Real por orden gubernativa a causa de 
superar en unso minutos su hora de cierre...¿!!?.., Factory por 
problemas de OPAS hostiles, ausencia de visión (Socios Ciegos 
contra el bueno de Monty). A lo que se ve quieren arruinarse 
otra vez con los pijos. Lo dicho: Un desastre. MW MANOLO D. 
ABAD 
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THE NIGHTTIME 1S THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE. 


Arnold, para los amigos. Schwarzenegger, para los masoquistas lingúísticos. Un voluminoso paquete de músculos 
de acento austríaco que parece haber sido cultivado para el cine de acción de los ochenta. Sus papeles de energúmeno en films 
tan notables, y divertidos, como «Terminator», «Commando», «Depredador» —¡genial!— «Conan» y «Ejecutor» nos han descubierto 
a un actor de método petrificado -como pueda serlo Eastwood y otros «duros» con rasgos de comic— pero hábil que, no exento 
de inteligencia y un sano sentido del humor que en ocasiones le sirve para autoparodiarse, se ha convertido en una de las 
cult-figure cinematográficas más apreciadas en esta revista. El artículo que se merece está al caer, pero de momento adelantamos 
los dos últimos títulos del grandullón. «Running Man» le vuelve a llevar al futuro, concretamente a la ciudad de Los Angeles en el 
año 2017. Es un concurso televisivo ultraviolento en el que un preso es seleccionado para ser perseguido por varios asesinos 
profesionales, y espectaculares (un gigantesco albino armado de motosierras, un luchador de sumo que se desplaza en 
monopatín, etc). No es un argumento muy original, pero promete ser más divertido que «Un, Dos, Tres Responda Otra Vez». En 
cuanto a «Red Heat», otra película que está acabando de rodar en Budapest bajo la dirección de Walter Hill, nos presenta a 
Arnold en el papel de Dimitri. Un policía moscovita que es enviado a Chicago en un programa de intercambio policial entre USA 
y la URSS. Olvídate de estafas como «Robocop» y entra en el clan de la scharzeneggermanía. Sólo para gente sin prejuicios 
- 
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EXPLOSIO 


JOY DIVISION EN FRANCES... Jean- 
Francois Clement, animador radiofónico de Lyon y 
propietario de una tienda de discos especializada, es 
el autor de «Joy Division-Leur Histoire: A Band In 
The Decade», el primer libro en francés dedicado a 
la mitica banda de Manchester. Sus 120 páginas, en 
blanco y negro, documentan a fondo la carrera de 
lan Curtis, Bernard Albrecht, Peter Hook y Stephen 
Morris, desde sus inicios en 1976 hasta los últimos 
pasos de New Order. Se incluyen además reseñas 
discográficas, bibliográficas y filmográficas, de am- 
bos grupos (que cuentan en su haber con más de 30 
piratas). Pidelo, adjuntando 99 francos, a Vinyl Jun- 
gle, 4 Rue de Major Martin, Lyon 69001. WM 


FOOL FOR LOVE... Un texto del poten- 
cial de «Locos de Amor», de Sam Shepard, merecia 
una adaptación cinematográfica más intensa e imagi 
nativa. Y no es que el propio Shepard (en el papel 
de Eddie), Kim Basinger (May) o Harry Dean Stanton 
(el viejo), resulten inadecuados. Ni que el guión 
cinematográfico se haya tomado demasiadas licen 


clas con respecto al original teatral. Ni que la 
habitual torpeza narrativa de Robert Altman haga 
que el resultado sea desigual; aunque algo de todo 
eso hay. Se trata simplemente de que, leída, «Locos 
De Amor» tiene mucha más fuerza que vista en 
pantalla. En cualquier caso, su edición en video 
(Izaro Films Video) te ofrece la oportunidad de sacar 
tus propias conclusiones, ya que nunca llegó a 
estrenarse en España. Y, sólo por la banda sonora 
(country) y la presencia del inmutable Shepard, ya 
vale la pena darle una oportunidad, MW 

REINAS DEL ROCK... Nico, Laurie An- 
derson, Patti Smith y Kate Bush, han sido las cuatro 
féminas elegidas para rellenar este volumen de la 
colección Canciones  (Espiral-Fundamentos, 550 
ptas). Su coronación puede parecer excesiva, y lo 
cierto es que la reunión se ha llevado a cabo un 
poco por los pelos (que relación tienen Laurie 
Anderson y Kate Bush?), sin embargo, nunca está de 
mas acceder a buenas canciones traducidas al caste- 
llano. Sí alguna vez has estado enamorado de alguna 
de estas chicas (0, mejor, mujeres), no lo dudes. 
. 

BUDDY HOLLY MEMORIAL SO- 
CIETY... William Briggs es el hombre que 
nos cedió amablemente las fotografías inéditas pu 
blicadas en el artículo sobre el autor de «Rave On» 
publicado en RUTA 26. El amigo Bill nos ha pedido 
que publiquemos su dirección, por si algún fan 
español de Holly desea estar conectado con la B,H 
Memorial Society y recibir información puntual so- 
bre la vida y obra del genio de Lubbock. Ahi va: 
B.H.MSS, c/o William Briggs, PO BOX 6123, Lub 
bock, Texas 79413, USA. M 


12 RUTA 66 


THE FUZZTONES 


FUZZIN'ALL OVER SPAIN 


¡Palabra de zombie! Los Fuzztones vienen. Su hedor lisérgico de ultratumba podrá ser olfateado 
y oído el 19 de este mes en Barcelona (Zeleste), el 20 en Valencia (Pachá), el 21 en Madrid (Rock Club), el 22 


en Zaragoza (En Bruto) y el 23 en Vitoria (The 
Rudi Protrudi, Jordan Tarlow (ex- 
Mike Czekaj (ex-Link Protrudi d: The Jaymen) 
«Live In Europe» —un buen disco, pese 
Midnight, donde ya figura el nuevo lin 
otro single 


nd). La nueva formación del grupo consiste en el maníaco 
Jutta Place y ex-Morlocks), John Carl (Ex-Speedies y ex-Born Losers), 
Jason Savall (ex-Waterwalkers). Después del llameante 
. han grabado el single «Girl, You Captivate Me», para 
up de la banda. El sello alemán Music Maniac también va a editar 
con material inédito cuya promoción será reforzada por un vídeo clip. 


cuanto a sus tétricos club de fans hay que señalar que mientras el americano está momentáneamente 


paralizado —con lo que la edición del nuevo múmero d 
Ave. ngemouth, Stirlingshire, Escocia FK3 9AT= 


europeo «Cult Of Fuzm», Lindsay Hutton, 20 Albe 


sigue en activo. Igualmente existen planes para comi 
5 y parte del 87. 
to- tanto de la antigua formación como de la nueva, que sólo 


actuaciones de su tour europeo del 
casettes lives cada uno recogerá un cont 
podrán ser adquiridos a través del Cult 
Los más fanáticos es 
Portnoy está al mando de los Headl 
tomado un año sabático y tanto Rudi como M 
The Jaymen («Drive At Home»), van a partici 
esta gira europea el grupo regresa 

contundente 


f Fuzz. 


¡Trekkies del mundo, preparar vuestros vi- 
deo-cassettes! Veinte años después de que el Capi- 
tan Kirk y Mister Spok dejasen de aparecer en la 
pequeña pantalla se anuncia un nueva fase de la 
famosa serie televisiva. «Star Trek: The Next Genera- 
tiom, es el titulo de esta segunda época de uno de 
los más famosos seriales de scifi, La venerable 
Enterprise ha sido sustituida por una nave moderna, y 
los personajes han dejado paso a nuevos actores y 
protagonistas (el capitán Pickard es al autor shakes- 
periano Patrick Stewart al que pudimos ver en «Excali- 
bun, la nieta de Bing Crosby es la jefe de seguridad, 
el cínico Bones ha sido reemplazado por un tal Dr. 


los que 
ke además de disponer de un LP bajo su alias de Link Protrudi 
jar en «Firewall 2», el nuevo álbum de Sky Saxon. Después de 
¡geles para preparar su próximo LP ¿Estás preparado para este 
ntraataque de las hordas de garage? M 


STAR TREK: 
LA ORBITA TELEVISIVA 


fanzine «Fuzz Buzz» se ha visto retrasada- el 


jalizar «Live In Europe» en vídeo, recogiendo 
finalmente, se anuncia una inminente edición de 


lavos de los Tones deben saber ya que Deb O'Nair continúa en Das Furlines y que Elan 
ss Horsemen (de 


ya se escribió en RUTA). Michael Jay se ha 


REGRESO A 


Crusher, y el vacio dejado por el insustituible y 
orejudo Spok se intenta llenar con la presencia de un 
consejero Betazois con poderes telepáticos, un efi- 
ciente androide que desea ser humano y, ¡horror!, un 
teniente Klingon de buen corazón. De momento ya 
está disponible en video el episodio piloto (en CIC) y 
parece ser que se trata de noventa minutos llenos de 
sorpresas, acción y excelentes efectos especiales (a 
cargo del Industrial Light 8 Magic de George Lucas) 
¿Llegará hasta los vídeo-clubs españoles, o será inter 
ceptado por la necedad habitual con que se está 
enfocando el negocio del vídeo en nuestro pais? WM 


LOS CUARENTA INDESEABLES 


1. BEN E. KING: «Stand By Me» 

2. EDDIE COCHRAN: «Something Else» 

3. THE ROLLING STONES: «Qut Of Time» 

4. THE BOX TOPS: «The Letter 

5. CHUCK BERRY: «Around And Around» 

6. CREEDENCE: «Keep On Chooglin'» 

7. THE KINKS: «Your Really Got Me» 

8. DAVID BOWIE: «Rebel Rebel» 

9. REDBONE: «La Reina Bruja De Nueva Orleans» 
10. THE TROGGS: «l Can't Control Myself» 
11. THE SUPREMES: «You Can't Hurry Love» 
12. THE WHO: «My Generation» 

13. ELVIS PRESLEY: «Suspicious Minds» 
14, LOU REED: «Rock'n'roll» 

THE CLASH: «Brand New Cadillac» 
16. JERRY LEE LEWIS: «Breathless» 
17. THE DOORS: «Riders On The Storm» 


21. VAN MORRISON: a raja 

: la 

22. NICK CAVE: «By The Time | Get To Phoenix 
23. THE BEACH BOYS: «Wouldn't lt Be Nic 


27. TAV FALCO: «The World We Knew» 

28. THE SONICS: «Nightime Is The Right Time» 
29. JOHN COUGAR: «Check It Out» 

30, BUFFALO SPRINGFIELD: «For What l's Worth» 
31. TOM VERLAINE: «Postcard From Waterloo» 
32. HOUNDOG TAYLOR: «Roll Your Moneymaker» 
33. DR. FEELGOOD: «l Can Tell» 

34, LED ZEPPELIN: «lnmigrant Song» 

35. CHRIS ISAAKS: «Ve 

36. GRAHAM PARKER: «Between You And Me» 


37. THE BLUES BROTHERS: «Everybody Needs Somebody» 


38. THE REPLACEMENTS: «The Ledge» 
39. DIRE STRAITS: «Six Blade Knife» 
40. JULIAN COPE: «World Shut Your Mouth» 


Lista confeccionada a partir de las selecciones de Francisco González 
(Santander), The Squirrel (Madrid), J. Rodes (Barna), Juan Ramón (La 


Coruña), Javier Puerto (Sevilla), Manuel Beteta (Madrid), 


Kiki Prado 


(Hospitalet del Infante, Tarragona), Carlos (Orense), Robert (Donostia) y 


Juan Cramp (Jávea). 


LOS CUARENTA NACIONALES 


1. THE NATIVOS: «Stop» 

2. JOHN LANDIS FANS: «Wild thing» 

3. THE VOODOO DOLLS: «I'm the werewolf» 
4. LAISSEZ FAIRE: «El árbol del ahorcado» 
5. SEX MUSEUM: «Ya es tarde» 

6. LOS NEGATIVOS: «Moscas y arañas» 


7. LOS DESERTORES: «Morrison está en el zaguán» 
8. SINIESTRO TOTAL: «Bailaré sobre tu tumba» 


9. PATA NEGRA: «Morao mellizo» 

10. MESTIZOS: pócima del amor 

11. THE CANARIES: «Only my friend» 

12. ORGULLO DE ESPAÑA: «Sol de California» 
13. AGENTES SECRETOS: «You really got me» 
14, LOS ENEMIGOS: «Chicken all over» 

15. LOS PICAPIEDRAS: «Ella es» 

16. DANZA INVISIBLE: «Break on th 
17. TIERNOS MANCEBOS:; «Twist and shout» 
18. DOGO Y LOS MERCENARIOS: «Hey Joe» 
19, EX. CROCODILES: «Crocodile Ray-d-o» 
20. THE PANTANO BOAS: «La boca del lobo» 
21. LA GRANJA: «Sufro por ti» 

22. DINAMITA PA LOS POLLOS: «Locomotion» 


23. LOS REBELDES: «Bailando con el hombre lobo» 
24. DULCE VENGANZA: «Noches de terciopelo» 


25, 091: «Fuego en mi oficina» 

26. ETIQUETA NEGRA: «Fire» 

27. FALLEN IDOLS: «Dirty water» 

28. LOBOS NEGROS: «Carretera asesina» 
29. BB SIN SED: «Ases de pic» 

30. COMBAYS: E González» 

31. LA MUJER PIANISTA: «Doblando el hierro» 
32. LOS MACANA: «Radio Go» 

33. LOS POTROS: «Little girl» 

34, GABINETE CALIGARI: «Obediencia» 
35. LOS COYOTES: «Aquí estoy de nuevo» 


36. LOS ELEGANTES: «Knockin' on heaven's door» 
3. PERADOS: amargo» 
38. PARAPLEJIKO Y LOS MONOS: «Todos bailan» 


39. WOM A-2: «Esperando el 19» 
40. LOS DALTON: «El bourbon» 


emitida cordialmente por José M.? Feria Rubio (Sevilla) 


h to the other side» 


HOWARD 
CHAYKIN 


AMERICAN FLAGG! 


Al aeropuerto de Plex Porto'Hare 
(Chicago), construido p 
recuperación tricentenario en el 
2011, sólo llegan un par 
semana. El último 
Reuben Flagg, exp 


equipo de los 


nuevo hombre en 
gers en los que 
rio tras terminar u 
gración nuclear de la zona de Marte 
hombres de seguridad del aeropuerto 


apenas dan crédito a sus ojos pero agra- 
decen refuerzos en la lucha contra los 
jangs, los clubs de motos terroristas- 
anarquistas, que cada noche intentan ha- 
cerse dueños de la ciudad. La moral de 
Reuben sufre un gran bajón al enterarse 
de que son las propias autoridades de 
Chicago las que suministran a la guerrilla 
armas para mantener el combate a cam- 
bo del permiso para filmar y emitir el 
más popular vídeo-show televisivo en 
planetas: «Bob Violence» El colmo llega 
al descubrir Reuben que desde la misma 
TV. se emiten anuncios subliminales pro- 
vocadores de violencia en la audiencia 


mericano, cuyo 
Howard Ct 


me polémica donde tuv 
típles y contradictor 
Jan había inte 
lizado del a 


Por otra parte el 
ción con el género negro 
duro de los representante 
corriente narrativa. El autor renunciaba, 


se encargó de publicar 
Flaggh, por entregas mensuales á par 
del n9 31, para placer 


amantes del buen cómic 
Una gozada: visual 
Chaykin resume su 
duría gráfica, en una 
clip, comercial 
tecnológico. 


Uno. E JUAN 


ROCK AFFAIRE 


Los próximos 24, 25 y 
26 de mayo se celebrará en 
París la edición 1988 de Rock 
Affaire. Una reunión internacio- 
nal que, a modo de exposición 
ferial, intenta recoger varios as: 
pectos y novedades del rock 
business en general 

Esta es la cuorto ocosión 
en que se celebrorá el Rock 
Affaire, y como los años ante- 
fiores habrán actuaciones —to- 
davía por confirmar- además 
de los hobituales stands de se- 
llos discográficos, editoras musi- 
cales, productores, agentes ar- 
físticos, managements y distribui 


dores. Los profesionales que lo 
deseen pueden inscribirse o re: 
servar su stand poniendose en 
contacto con Pascal Cheverau, 
CAC 3 mue Francois Dubergue. 
93100 Montreuil, Francia, MM 


No son demasiado conocidos en Francia. 
Se formaron hace ya unos cuantos años en Hendaya y 
sólo ahora han conseguido plostiicor... ¡de la mono de 
una compañía española! Por si fuera poco, cantan en 
inglés sus creaciones de pop-rock viscerol. 

Enérgicos, desenfadados y desenfrenados: son chicos 
sencillos, y se declaran abiertos a todos los públicos y 
estilos. También son ambiciosos, y opunton entre sus 
planes lo edición de este primer mini-elepé en Grecia y 
Gran Bretaña. Son los Scurs. Hon logrado un sonido 
eléctrico, combativo y pegajoso, y parecen dispuestos 
a triunfar, 

Jovier Barea (guitarrista y portovozl se muestra solicito 
a la hora de hacer lo entrevista, avispado y puntilloso. 
Le gusta teorizar sobre la bando, pero aguanta con 
monótona lucidez el dichoso trómite de las preguntas 
tópicos. Empezamos... 

- ¿Cómo y cuándo se formaron los Scurs? 

- En Hendaya, en 1979. Ensoyábamos en el desván 
de un omigo, no en el típico garaje. Así que puedes 
decir que somos una «banda de desván»... Teníamos 
dieciséis años e intentóbomos copiar a los Ramones y a 
los Sham 69. 

— ¿Y después? 

- Después nos fuimos a Burdeos a estudiar a la 
Universidad. Todos hemos empezado. alguna carrera 
menos el batería, que es cartero. 

- ¿Por qué el nombre de Scurs? 

= Por sonoridad. «Scurf» quiere decir «tiño» y «Curs», 
«perro rabioso». És una mezcla cosuol....como los Bea- 
tles! 

= Pero vosotros os identificáis más con el garaje 
americano ¿no? 


14 RUTA 66 


LECTURAS PARA LA VISTA 


0 sI HAS VISTO VEINTE VECES «EL DORADO», «CENTAUROS DEL DESIERTO» O 
«GRUPO SALVAJE»... «The life and times of the Western Movie» es una buena guía 
para repasar lo comocido y desconocido de un género tan indispensable y —lo 
reconozco— capaz de crear adicciones desesperadas. Excelentes fotografías y análisis 
concienzudo de todos los clásicos —Ford, Howard Hawks, el sensacional Raoul Walsh— 
son los ingredientes básicos que Jay Hyams, el autor, ha utilizado. Está editado por 
Columbus Books, y saciará el particular fetichismo de los fanáticos del Valle de la 
Muerte. 

O 5! COLECCIONAS POSTERS Y ANUNCIOS DE AQUELLAS PELICULAS QUE TE 
RESISTES A OLVIDAR... «The International Film Poster» es un interesante repaso a 
este campo del diseño gráfico. Gregory J. Edwards no se ciñe sólo al cine americano, 
sino que además de ocuparse de clásicos de éste como Saul Bass, selecciona también 
films y autores británicos, franceses —incluido Cocteau—, alemanes —en plena eferves- 
cencia expresionista—, italianos o... soviéticos. También publicado —como el anterior 
por Columbus Books. 

O COLOR, COLOR, COLOR... «Art of the Sixties» de Hugh Adams, explora la veta visual 
de los años sesenta: Por-art, fotografías caleidoscópicas; de Lichtenstein y Warhol a 
Wolf Vostell o Robert Rauschemberg... Y ese lunático «Screamin' Jay Hawkins» 
realizado por Karl Wirsum en 1968. También fotografías de prensa -Robert Kennedy 


abatido a balazos en el Hotel As 
publicitarios. Puro «souvenir» desde 
Peerage Books. 


lor de Los Angeles—, posters y diseños 


mba de Brian Jones, editado por la londinense 


(Los tres —obviamente— en el idioma de Shakespeare, fácilmente encontrables en librerías 
especializadas, a unas 1.500 Pras. cada uno). Ml J.P. 


: SCURS 
PERROS TIÑOSOS 


- Nodo de eso. Nos gustan más los grupos ingleses 
como los Kinks, Who, Small Faces, Rolling Stones, los 
mods... De América se salvan los Sonics, los Remains y 
cuatro o cinco más. 

- ¿Seguís tocando aquella versión de los Sonics! 
- Lo verdod es que no. No nos gusta hocer versiones. Y 
menos de los años sesenta, porque es demasiado 
referenciol. Hubo una época en que haciamos aquello 
de los Sonics, pero la gente nos preguntaba tanto por 
ese grupo, que acabamos hortos... Verás, cuando 
empezamos, pora nosotros, el rack de garaje sigriica- 
bo el «Goragelond» de los Closh, que es lo primero 
que nos llegó. Luego, escuchamos otras cosos, pero 
tompoco se debe pensar que somos fanáticos de los 
Pebbles... 

- Volvamos a vuestros principios... 

- Uno de nuestros primeras actuaciones fue como 
teloneros de Johnny Thunders. Tuvimos que dejarle el 
equipo porque él no habia traido nado. Y así salió. A 
Johnny le saludamos y poco más. La verdad es que, 


por aquella época, nos asustaba mucho -sonrie—. 

— ¿Y cómo vinisteis a tocar a Madrid por primera 
vez? 

= Yo vine o ver a mis hermanas hace un par de años, y 
me posé por una radio con nuestra maqueta. Luego, 
solí de noche, conocí gente, y me dieron que por qué 
no nos ocercábamos a tocor por aquí. El año pasado: 
volvimos y entonces fue cuando contactamos con Gra- 
baciones Accidentales... Todo fue porque en un vídeo 
que nos hobío grobado La Vía Láctea actuando, apare- 
cía una versión del «Bailoré sobre tu tumba» de 
Siiestro Total, y su monoger, Pepo, fue o vemos tocar. 
Iba con él Paco Trinidad, que luego ho sido nuestro: 
productor. 

- Háblame del álbum. 

= Algunos canciones son bastante ontiguos... Es un 
mini-elepé que deja soldada una etapa. Pra el próxi- 
mo, nos gustaría hacer algo distinto, menos basado en: 
los acordes de guitarra y más en lo melodía de lo 
voz. 

- ¿Habéis participado en alguno de los múltiples 
recopilatorios de moda? 

- Sí, en Rockets, que es una colección inglesa que saca! 
un disco monográfico de cada país: Suecia, Alemania, 
Francia... 

= Para terminar, cuéntame algo gracioso que os 
haya ocurrido en algún concierto. 

- Pues, no sé... Hace tiempo, para una actuación en un: 
pub de allí, hicimos un cartel psicodélico con nuestra: 
nombre escrito de forma muy rora. ¡Hubo gente que 
nos confundió con los Curel Imagínate: cuando salimos: 
o tocar, el público se quedó fipodo. M JUAN M. 
BELLVER 


THE VAMPIRES / EVOLUTION 


MEMORIAS DEL GARAGE 
ESPAÑOL 


En Castelldefels, regentan una dis- 
coteca y un restaurante, un olemón llamado 
Ferry y un español: Toni Ponte. Elos son los dos 
únicos supemivientes en Espoño de dos bandas 
olídados: Los Vampires y Evolution, que dejaron 
arobados algunos buenos momentos en la historia 
del pop español. 

e... Corto el año 66», dice Det, «cuando llegamos 
a Éspaña de vacaciones cuatro músicos alemanes. 
Después de vistar Madhd, aterrizomos en Zarago 
zo en el camping Hehos. A los tres semanos se nos 
acabó la posta y comenzamos a actuar pora los 
turistas. Coincidimos all, con un productor apelldado 
Morales, el nombre no lo recuerdo, y nos hizo lo 
oferto verbal de que nos pasáramos por Madhd, 
¡para reolizar uno prueba en su estudio y editamos 
en su compoñío. Una cosuolidad así, no nos la 
podíomos creer del todo...» 

los Vampires, con el depósito de gasolina en rojo y 
sn un duro, se quedoron tirados a 50 kmt de 
Madrid, Det y Mi, el bateñía, se adelantaron a 
dedo, y comprobaron que Morales tenía un estudio 
de dos pistos y uno compañía con lo que registraron 
5 primero grobación: «Walking in the sun», que en 
español se llamó «Paseando por lo ployo». 

e... Gracias o esto,» continúo Det, «estuvimos en el 
Gron Musical y ocupamos el primer puesto de los 
40. Vimos a Mike de los Bravos que ya conocíamos 
de Alemonia. Actuamos en olgunas discotecas de 
Madrid, codenos Consulado y Victorio. Nos relocio- 
pomos con los Tifones, Conanos, Pequenikes y otras 
bandos del momento. En un festival que se celebró 
en león, quedamos los segundos después de los 
Continentales, la prensa nos llamaba los Beatles de 
España», 

En uno de los golos por Cotaluña conocieron a Toni, 


que se unió al grupo para tocar guitarra. La etapa 
de Evolution se estrenó poco después con un 
sencillo, que llevabo en la cora A «fresh Gorboge» 
(Bosura Fresco), cora el año 69. La banda se 
completó con T.J. Brown, un teclsta jamoicano de 
color que había tocado con Wison Picken entre 
olros. 

«... Con esta formación», dice Toni, «tócomos en 
salas de fiestas, balles y teloneamos en palacios de 
deportes y plazas de toros a Scott Waker de los 
Walker Brothers y a un cantante americano llamado 
Olver...» 

«Water», en el año 70, con una espectacular 
portado, fue el segundo progresivo o 45 1.0.m., 
«She is so fine», que en España tradujeron misterio: 
somente por «Chica encantadora», lo editaron en el 
mismo año. Unos cuantos singles más y un álbum del 
que hoy, Tony, destaca el tema «Doctor Vázquez», 
completan su discografía, 

Tony y Det, recuerdan los años finales de lo décado 
de los 60, como un buen momento pora la música 
espoñolo. Citon dentro de la corriente progresiva a 
Máquina, como mejor grupo de Borcelona y o 
Cerebrum, como uno de los mejores de Madrid. Del 
sonido octual, destacan la vuelta ol Ryhthm 8. Blues. 
+... Nos gustaría pillar los estudios que hay aboras 
dicen y envidian la libertad que tienen los músicos en 
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la actualidad, sín que exista la espada del censor que 
tanto les amenazó a ellos. «... Para salir en T.V. había 
que cortarse la melena, pero a ¡pesar de eso, fueron 
momentos más creativos y esas viejas estructuras están 
sirviendo de base a los músicos actuales» 

De los cuatro alemanes que llegaron a España en el 66 
con el nombre de Vampires, haciendo versiones del 
«Twist 8: Shout», «For your love» o «Hang on sloopy» 
y con la energía de las bandas Bear y R 8: B inglesas, 
sólo Der, cantante y guitarra, se quedó aquí y sólo 
Paul, el saxo, sigue en la música, El resto se volvieron 
a Alemania, Miki, el batería, tiene una agencia de 
seguros; Wolfgang, el bajo, es ingeniero electrónico y 
trabaja en una cencral nuclear y el jamaicano que se les 
unió cuando ya eran Evolurion, sigue trabajando en el 
negocio musical en Londres, 

A Toni y a Det les gustaría hacer algo más en la 
música. «... Pero ahora que tenemos dinero, nos falta 
algo que antes nos sobraba: tiempo. Aunque de vez en 
cuando, preparamos algunas jam con músicos de los 
Sirex y otros que pasan por Castelldefels. Además 
vienen a veros muchos viejos amigos que están en ac- 
divo...» 

Hoy puede que te quedes con la inmediatez de los 
Vampires, pero quizás mañana, al desempolvar a los 
experimentales y vanguardistas, te des de narices con 
Evolucion y te sueltes por un rato la melena, M 


CHUSMA MARTIN 


LAS ULTIMAS 
VIÑETAS DE 
TINTIN 


Con «Tintin +y el Arte 
Alfa» (1986), los Estudios Hergé 
mos brindan la posibilidad de 
ptofanar las carperas de Georges 
Remi, +y de penetrar en la intín 
dad del creador», tal y como se 
nos indica en la contraportada de 
su lujosa edición. Para ello se han 
publicado tal cual los boceros de 
lo que debía ser la última avencu- 
a de Tintin, respetando así la 
voluntad del dibujante belga, que 
había manifestado expresaménte 
el deseo de que no se publicara 
ninguna obra póstuma. 

¡Como indica Baudoin Van den 
“Branden, el que fuera secretario 
particular de Hergé, ésce siempre 
“pensó que se hacía demasiada 
¡literatura sobre sus dibujos. ¿Era 
por tanto sincera la aparente sen= 


y pureza de las aventuras de 
"Tintin, o hay verdaderos motivos 
señalar en su obra esas 


uestras de distorsión y de am- 
de las que tanto se ha 
¿Responde la línea clara 
sus dibujos al modesto y tirmá- 
carácter de su autor? Nunca lo 
Mientras vivio Hergé, 
«correspondencia le abrumaba, y 
' escondía como podía de aque- 
que veian en el al filósofo 
grande de todos los tiempos, 
poder crabajar en paz, Hoy, 
siquiera cabe la posibilidad 
aterial de que el propio respon- 


Varios detalles hacen de «Tintin y 
el arte Alfa» un álbum bastance 
similar a «Las joyas de la Casta- 
fiore» (quizá la obra más analiza- 
da por los empollones del fenó- 
meno Tintin). Aunque no se re- 
pite la unidad escénica de «Les 
bijoux...». que se centraba ínte- 
gramente en el castillo, tampoco 
se producen los constantes cam- 
bios de escenario que caracteriza- 
ban a las aventuras de Tintin" en 
su primera época. Se sigue año- 
rando en ese sentido los años de 
«El cangrejo de las pinzas de. oro» 


aunque más consistente que la de 
«Las joyas de la Castafiore», sigue 
estando a años luz de la trepidan- 
te emoción de «La estrella miste- 
riosa», «Las siete bolas de cristal», 
0'nAcerrizaje en la Luna» Y sien 
«Las joyas» se trataba con ironía 
el tema de los Medios de Comu- 
nicación, llegándose a la conclu- 
sión de que en el mundo occi- 
dental las mentiras son verdad y 
viceversa, en «El Arte alían, es el 
arte el que ocupa el lugar privile- 
giado, Todo gira alrededor de 
una galería; el Emur Ben Kalish 


cuevas de Castamira, bueno, quie- 
vo decir de Lastanxso; y Had- 
dock, presionado por la estentó- 
rea cantante, se ve obligado a 
adquirir una H de plexiglas, tan 
inmensa como inútil, obra del 
mismo Ramo Nash. En Moulin- 


sarr, Nestor (su fiel mayordomo), 
los torpes Hdez y Fdez, el bueno 
de Silvestre Tornasol y hasta Se- 
rafín Latón (el de los seguros 
Mondass) contribuyen a agravar 
el pésimo estado de humor del 
Capitán, haciéndole ingenuas pre- 
guntas acerca de la utilidad de 
esa H gigantesca. Haddock (Har- 
bock o Kodak según la Castafio- 
re) se limita a responder: +Abso- 
lusamense para nada. Es una obra 
de arte, y una obra de arte no 
sirve para nada». 
Esperemos que semejante triviali- 
zación del Arte sea traducida por 
alguno de los empollones como 
un mensaje de Hergé, dirigido a 
reducir al absurdo roda la para- 
fernalia que rodea a la pintura, la 
escultura, las Galerías, los Verni- 
sages, el comic, y ¿por cué no? al 
mismo Tintin. 


Ezab (ver «el País del Oro ne- ME ALEX FDEZ. DE CASTRO 


gro») coma la decisión de cons- 
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Brutal asesinato en Roma, 
cuya confesión causa 
el desmayo del propio juez 


Roma (De nuestro corres- 
ponsal) — Ln insgnificame 
vendedor de droga de la peri 
fer romana ha sido protago- 
ista de una atroz venganza 
que no tene precedentes en la 
Erónica er sualana. “Hemos 
Vis de todo afirmo us polr- 
cia romano=. decapitados, 
mujeres bechas pedazos y her- 
vidas eo jabón. pero una histo- 
a como ésa no habra sucedi- 
do nunca 

Piero de Neg. de 32 años. 
sado, residente en los subur 
bros de Roma. se ganaba la 
vida como esquilador de pe- 
sy contaba en lr 
to de la droga. En compañía 
desu vicuma. Guuncarlo Races, 
habia entrado en una Uenda y 
obudo mercancía por unos 11 
millones de pesetas, Diez me- 
ses permaneció en la cárcel por 
este delito, si revelar el 0om: 
re de su cómplice. 

Recientemente. De Negn 
fue victima del robo de su apa- 
rato de estereofonia. Rice, he 
tomómano, boxeador y autor 
del robo, se ofreció a recupe 
rarlo por unas 20.000 pesetas 
Pero. al cobrar. no sólo e negó 
a devolvérselo sino quese bur- 
le del engaño. Y De Neg pre. 
Paro su implacable venganza. 
Convenció al púgil para que 
acudiera a su tale, con la ex- 
usa de que iban 2 recibu a un 
Kraficante siciliano. 

El esquilador le convenció 
para que se escondiera en una 
Jaula para perros. le propinó 
lun golpe y lo só. Entonces 
empezó un marino de wee 
horas. que acabara en muente. 
El asesino, después de ponerla 
radio a todo volumen. le am- 
puio pramero cuatro dedos de 
la mano con sus tijeras de es- 
quilador, y prendió fuego al 


mutón, dándose ánimos base 
de inhalar cocaina. Luego. le 
conó las orejas, los labios 
pues os lamentos de su vicitma. 
Sumentaban su saña 

Durante el tormento, tuvo 
incluso tempo para recoger a 
6 Bj en la escuela y llevaria a 
Casa de la madre De muevo eo 
«taller se burló del prisionero 
y se ofreció a llevarle al hospe 
dal si éste mo revelaba su Dom 
bre El púgil apenas tuvo tiem 
po de decir nada porque De 
Negnilecorio la lengua y luego 
Jos genstles “No moria nun- 
a. parecía un zombre”,decla 
16 la policía Sepún una ver- 
sión no confirmada el juez de 
instruccion sufrió un desmayo 
al escuchar el relato de los he 
chos 

No coniento con la hazaba. 
e esquilador pretendió que su 
victima se tragar lo que le ba- 
ía coruado, Aquello fue la sal- 
vación del pú. porque la as- 
fra le liberó para siempre del 


rezara: “Aqui está el famoso 
púgil" Sin embargo, ante la 
imposibilidad de la empresa 
decidió arrogar el cuerpo en un 


Je fuego. 

Piero De Negri confesó su 
delito a la policia despues de 
varias horas de silencio. El do- 
mango los penodistas lo entre- 
vieron por unos momentos eo 
vs pasilo después de una no- 
che de imerrogatono. Apure 
ía tranquilo y distendido Un 
Cronista tuvo ocasion de acer 
¡cane a él =¿Lo volvena a ha: 
cer? "Sino melo pensaria m 
un momento”, fue la respuesta 


AE 
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THE BIRTHDAY PARTY 


LA GRAN LATA 


DE BASURA AUSTRALIANA 


Una historia fácil de contar -y no difícil de 
entender— la de Birthday Party. Una enfurecida mora- 
leja que puede llegar a evaporarse con el paso del 
tiempo, hundiéndose en las huellas producidas por su 
exlíder, Nick Cave. Un enfermizo arrebato que en su 
día apareció babeando hiel sobre la realidad del rock. 
En el momento apropiado, es decir, cuando la década 
de los 80 empezaba y las perspectivas musicales 
interesantes escaseaban; justo cuando los últimos 
vestigios del punk se consumían y conceptos como 
«wamoralidad» que durante unos años habían zaran- 
deado productivamente el devenir de la música pop- 
empezaban a desaparecer y la ira, el síncope, la 
sensualidad y otras características que mantuvieron 
bien alta la credibilidad del nuevo pop estaban en co- 
ma 

1980 terminó de golpe con las grandes esperanzas 
puestas en la generación del 77; gente como Cave y 
sus compañeros de Birthday Party fueron conscientes 
de ello con antelación. Cuando abandonaron su Aus- 
tralia natal para aterrizar en Londres se encontraron 
con una realidad más cruda todavía: los albores del 
imperio del Nuevo Pop, los primeros brotes de inofen- 
sivo electro-pop, el neo-romanticismo, la pasión por 
las modas, los peinados y los video-clips que acaba- 
rían por dar paso a los patrones de la música moder- 
na actual. Asi pues, cuando la cruel presencia sonora 
de The Birthday Party se apeó en suelo británico, 
llegó también una sobredosis de violencia, desprecio 
y nihilismo que se filtraria a través de sus canciones. 
Primero se dieron a conocer por sus actuaciones, 
llevadas a extremos ya casi olvidados de confronta- 
ción con el público. Fiestas de energía incontrolable, 
espectáculos caóticos que aspiraban a emular la 
legendaria «raw power» expelida por Stooges. 
Militantes convencidos en contra de la estupidez del 
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pop, los australianos bombardearon por sorpresa Lon- 
dres. Lo que en su pais significaba una estrategia 
para no sucumbir ante el hastio del anonimato, allí se 
convirtió en un arma arrojadiza. Su arsenal se nutria 
de deformadas adaptaciones de rock y blues registra- 
das en un estado monstruosamente embrionario, con- 
taminadas por la esencia de Artaud, vestidas con 
elementales piezas diseñadas para la autodefensa (en 
especial, destaca la guitarra de Rowland S, Howard). 
Alto voltaje emocional para un estilo difícilmente asimi- 
lable antes y ahora. Como el bebé protagonista de 
alt's alive», los engendros musicales de Birthday Party 
son terribles anomalías de la genética musical con 
sed de sangre 

Su capacidad para asombrar no fue duradera; sus 
atrevimientos certificaron un prematuro cansancio que 
hizo mella en la propia entidad del grupo, en sus 
seguidores y en sus detractores. Una vez que se 
erigieron altivamente como el contrapunto de bellezas 
como Spandau Ballet o resecas lumbreras en pos del 
éxito definitivo como Siouxsie, la crítica les desahució. 
Aunque aún fueron capaces de crear obras maestras 
aisladas («Jenifers vell, incluida en «Mutinyh, su 
trabajo póstumo, es posiblemente la mejor canción de 
su repertorio), consiguieron atraer la atención de 
infectos colaboradores (Blixa Bargeld, que aparece en 
los últimos epés del grupo; Lydia Lunch) convirtiéndo- 
se casi sin quererlo en la puerta que unía la feroz 
camada de supervivientes del punk y la no-wave con 
el futuro del pop más arriesgado. Ellos colaboraron 


para que Sonic Youth o Swans no resultasen tan 
indescifrables. Revivieron las raices del rock a base 
de inyecciones de estricnina y establecieron las pre 
misas de como sería el blues, la sicodelia, el heavy 
metal de los 80 y los 90, 

Una fiesta de cumpleaños más que divertida. 


«Now they put the stink on us/ 
stuffed us fulla incubus/Choc-o- 
block with sucubus/Never more 
than fuck to us/C'mon and kiss 
me black» (Ahora nos apestan/ 
nos rellenan con íncubos/Nos 
choc-o-bloquean con súcubos/ 
Nada más que para jodernos/ 


Vamos, dame el beso negro) 
«Kiss me black» 


Ya quedó claro en un principio que esta 
pesadilla tuvo su génesis en Australia, un continente 
que curiosamente genera un contingente de killer- 
bands nada desdeñable. Los músicos australianos 
más relevantes tienen un común denominador: han 
combatido su aburrimiento a base de continuas audi 
ciones de «Funhouse». Del tema 11970» sacaron su 
nombre Radio Birdman, los encargados de llevar la 
palabra de Iggy al Nuevo Mundo. La descarga de los 
Birdman acertó de pleno en un combo de cinco 
muchachos, cuatro de los cuales venían tocando: 
juntos desde los días de la escuela. 

Se hacian llamar The Boys Next Door. Eran Nick Cave, 
Phil Calvert, Tracy Pew, Mick Harvey y. Rowland S. 
Howard y-sonaban terriblemente normales (canciones 
básicamente rock, estructuras tradicionales) compara- 
do a sus futuras -y no tan lejanas— inclinaciones, que: 
sólo pueden encontrar un nexo en la voz de Cave y 
sus aullidos. Sus dos únicos plásticos como Los: 
Chicos De La Puerta De Al Lado («Door Door y «Hee 
Hawn) fueron el tenue testamento de esta experiencia. 
cambiada de cuajo tras la asistencia de los Boys a un 
bolo de Radio Birdman. En menos de un año se 
convirtieron en el grupo «altemativo» de Melbourne, 
pero les costó cerca de tres conseguir que todos los: 
polluelos del post-punk (aquellos que ni siquiera conú* 
cian «Funhouse», pero se vanagloriaban de tener «Lust 
for lífer o «New values») se reuniesen en cantidades: 
superiores a las 300 personas para verles actuar, La! 
locura había comenzado. El repertorio se había embrus 
tecido; sus viejos temas empezaban a disgustarles y 
en 1979, optan por tocar para audiencias de borra 
chos, obviando a modemos e intelectuales, Segúsl 
ellos, «un caso de evolución natural, Según todos 
aquellos que acudían a verles —por razones equivocas 
das- una buena diana para lanzar vasos recién vacias 
dos de whisky. 

En enero de 1980 sale al mercado la primera grabé 
ción de los mutados Boys Next Door, ahora Birthday! 
Party, con título homónimo y grandes sorpresas 
los curiosos. Grabado en Australia e inédito en 
resto del mundo, contiene las primeras maniobras 
venganza del grupo, sólidamente apoyadas en 
paredón de feed-back elaborado por Howard -que 

este disco se trabaja algunas de las guitarras mé 


dañinas nunca grabadas- en temas como el hipnótico 
«Happy Birthday», o el desencajado «Mr. Clarinet» o la 
ponzoñosa versión del «Cat man» de Gene Vincent 
Influencias perennes en el grupo como las de Beet- 
heart, Pere Ubu, Fall, Pop Group y Stooges empiezan 
3 coexistir en las composiciones de Cave/Howard, 
¡dando como resultado un sonido único y enloquece- 
dor. 

Fue entonces cuando decidieron abandonar Melbour- 
ne para trasladarse a Londres, buscando quizá una 
mejor aceptación a su trabajo, Nada más lejano a la 
realidad. Cuando los miembros de Birthday Party 
llegaron a Inglaterra descubrieron lo que allí se cocia 
Ganaron rápidamente la atención de la prensa espe- 
cializada que se negaba a comulgar con la morralla 
comercialota y se prepararon para... ATACAR, 
Firmaron para la independiente 4AD, que editó, en 
1981, su primer elepé internacional: «Prayers on fire», 
un clásico inmediato que conectaba las relegadas 
tendencias de la no-wave con las necesidades del 
elvidado rock. Los textos de Cave, casados con una 
sanguinolenta tendencia sádica, dominan en las can- 
ciones de este álbum, donde el bajo y la batería 
marcan las Únicas estructuras reconocibles, donde 
cada aparición de la guitarra de Rowland S. Howard 
cercena el aire, donde la garganta de Cave se esfuer- 
za histéricamente por anular cualquier relación con el 
esqueleto original de la canción. Una competición 
insana que establece una anarquía inteligente adue- 
fándose de todos y cada uno de los temas del 
plástico. Provocativo, también evocador, «Prayers on 
fire» alcanza sus máximas cotas de barbarie a través 
de los personajes que protagonizan «Nick the strip- 
pen, «King Ink», «Zoo music girl, o «Cry», desespera: 
dos y mezquinas manifestaciones esquizoides de su 
autor. 


«l want the noise of my zoo 
music girl/Zoo music girl zoo 
music girl/My body is a mons- 
ter driven insane/My heart is a 
fish toasted by flames/l kiss the 
hem of her skirt/We spend our 
lives in a box full of dirt.» (Quie- 
ro el ruido de mi chica de músi- 
ca de zoo/Chica de música de 
zoo. Chica de música de zoo/ 
Mi cuerpo es un monstruo con- 
ducido a la locura/Mi corazón 
es un pescado asado por las 
llamas/Beso el dobladillo de su 
falda/Pasamos nuestras vidas 
en una caja llena de suciedad) 
«Zoo Music Girl» 


Birthday Party llevaron su espectáculo a 
tierras norteamericanas. Nadie entendió aquello, y 
menos en Nueva York. Lo único positivo (?) que 
sacaron de aquella gira fue el traerse a Europa a 
Lydia Lunch que había hecho buenas migas con 
Howie con la que dieron un concierto —juntos, pero 
no revueltos- en Londres, y que saldria poco después 
plastificado, Una mera excusa, según palabras de 
Cave, para ganar tiempo mientras el grupo volvía por 
una temporada a Melbourne a registrar su futuro 
tercer elepé. Mientras, aparecía en Inglaterra «Drunk 
On Pope's Blood» (Borrachos de la sangre del Papa) 
que contenía parte del concierto en una de sus caras 
(la otra la ocupaba una inaguantable letanía protagoni- 
zada por La Condesa de la Porquerla) con cuatro 
temas en vivo (¡y tan en vivo: con razón en la cubierta 
del mini-elepé se anuncian dieciséis minutos de infier- 
no!) ejecutados sin piedad y apoyados por un público 
que por algunos momentos parece competir con el 
propio grupo en brutalidad. Se incluyen dos temas de 


«Prayers on fire», uno inédito y una flamigera versión 
de «Loose». 

De vuelta a las islas, con un nuevo disco bajo el 
brazo, Lydia y Rowland graban material para un elepé 
del que sólo se editaría un maxi- para hacer des- 
pués lo propio con los Party al completo -después de 
seis años se anuncia ya la aparición de «Honeymoon 
in red», el disco. de Lydia y Birthday Party- y firtearia 
también con Cave (siguen inéditas esas (50 One Page 
Plays» escritas entre ambos). Y, finalmente, «Junk- 
yard», tercer vástago sónico de La Fiesta de Cumplea- 
ños, ve la luz. Es entonces cuando los mismos que les 
habían aupado empiezan a acusarles de estar ya 
saturados y desfasados. Como extensión de «Prayers 
on fire», lo cierto es que «Junkyard» es un exceso 
incluso para Cave y sus huestes. Con él se anuncia el 
final de una fase, y se intuye el final de un grupo que 
ya se sabe sus propios trucos y que siempre ha 
fanfarroneado de alimentarse de clisés. La energía 
parece desbordarse gratuitamente sobre las sórdidas 
historias gritadas por un Nick Cave consciente de ser 
un «bicho raro» y deseoso de epatar una vez más con 
su ácida fórmula. Toda una ofensa de disco (con más 
piedras angulares para la no-música, bautizadas como 
«Big Jesus Trash Can», «Hamlet [Pow, pow, pow]» o 16 
Inch Gold Blade»). Timidamente, la eficacia de Birth- 


THE BIRTHDAY PARTY: Nick Cave: voz, «piano. 
Rowland S. Howard: guitarra. Tracy Pew: bajo. Mick 
Harvey: guitarra, piano. Phil Calvert: batería, 


day Party empezaba a renquear. Phil Calvert les 
abandonaría poco después para ingresar como tam- 
borilero de Psychedelic Furs y la banda se trasladaba 
a Berlín para vivir una corta agonía que se extendería 
hasta mediados de 1983, cuando el grupo se separó 
definitivamente. Lo hicieron con la cabeza bien alta, 
gracias a dos maxisingles, «The Bad Seed» y «Mu- 
tiny», forjados a base de psycho-blues y lamentos 
eléctricos que les ponen a la altura del mismísimo 
John Cale 

Como epitafio sólo se pueden citar las actividades 
posteriores de los miembros más significativos de la 
banda. Escuchando las aventuras posteriores de Cave 
y Howard no es difícil entender por qué Birthday Party 
NECESITABA disolverse: Cave ha conseguido domi- 
mar sus demonios y atarles a la cola sus raíces 
musicales más puras, consiguiendo un envidiable 
equilibrio entre el estilo y las pesadillas que generaron 
sus primeras aventuras; Rowland S. Howard, por su 
parte, sigue esgrimiendo un blues hiriente bien con 
Crime 8 The City Solution, bien con Nikki Sudden o 
Jeremy Gluck, o con su última formación, These 
Immortal Souls, que no tienen problemas en versio- 
near a Alex Chilton para imponer mejor sus tempesta- 
des rockeras. M RAFA CERVERA 
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Alo largo de varios meses, Carlos Segarra 
y yo discutimos telefónicamente la posiblidad de hacer 
un reportaje «in situ» durante la grabación de «Más 
Alá Del Bien Y Del Mol», el nuevo LP del grupo. 
Finalmente descartamos lo idea por problemas de 
tiempo =me era moteriolmente imposible desplozarme 
hasta Madrid- lo que nos obligó a buscar otra solu- 
ción. Aun a sobiendos de que Carlos no es muy formal 
a la hora de entregar artículos —todavía estoy esperon- 
do uno sobre la técnico instrumental de Eddie Cochran 
que me prometió hace más de un año- le propuse que 
fuera él mismo quien, en el estudio, escribiese unos 
apuntes que más torde yo me encorgoría de poner en 
orden bojo la aporiencia de diario de grabación. Y por 
fin llegaron esas notos. No son muy detallados ni muy 
esclorecedoros, pero he decidido respetarlos sin aña- 
dir ni eliminar una sola palobra- puesto que reflejan 
con bostante exactitud la predisposición del músico 
hacia su trabajo. Es pues un diario de a bordo. 
Espontáneo, sin pretensiones y bastante sincero. Espe- 
ro que sirva al lector pora hacerse una idea de como 
es el quinto LP de los Rebeldes ya con nuevo 
formación y para conocer un poco más de cerca a su 
infotigoble autor. WM JG. 


SONIDO Madrid, febrero 1988 


LOS REBELDE 


DIARIO 
UNA GRABACIC 


Las bases han tardado algo más de lo 
previsto en acaborse, pero ha valido la pena: son 
densas y contundentes. Han habido problemas con 
olguna guitorra rítmica, hasta que hemos decidido usar 
la Grestch Anniversary; los resultados, sobre todo en 


LAS CANCIONES 
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«Corazón de Rock'n'Roll» y «Huesos blandos, Cornes 
duros» son devastadores. 

En cuanto a saxos, Dani ha tocado tenor y barítono en 
«Hacerte el omor», «Mi generación» y «Bajo la luz de 
la luna» y se le ho unido Moltó, también al tenor, en 
«Horas bojos» y «Un español en Nueva York». Los 
solos de Doni, coda vez mejores, se hicieron en el 
tiempo ocordado. 

Lo incorporación a la bonda de Jorge «Rebe», ho 
dado resultados espectaculares en el piano de «Horas 
bojos» y «Corazón de Rock'n'Roll» y en el acordeón 
de «Mós allá del bien y del mol». Como guitarras 
solistos he usado Fender Telecaster y Stratocaster y 
Gibson Les Paul y 335. 


Side Burns 
are MERE! 


Reproduction of Machine Sticker, 


imiotion  sideburne 
printed on pressure 
semitivo satin. 


VEND 
ROLLED 


Sala THE END de Vitoria-Gasteiz, 


Entrada 
Conciertos de ABRIL Anticipada 


Jueves 7 Abril - BIRDHOUSE 600 ptas 
Sabado 9 Abril - THE JAZZ BUTCHER 900 ptas 
Domingo 17 Abril «Grupo sin confirmar 1,200 ptas 
Sabado 23 Abril- THE FUZZTONES 1,000 ptas 

Jueves 28 Abril - WOODEN TOPS 
(por confirmar) — 1,200 ptas 


INFORMACION: 945-25 6105 (5 a 6 tarde) 


ROS DE OLANO, 12 - 08012 BARCELONA 
TEL. (93) 237.65.68 - TELEX 54042 AGPM E 


DOMINGO 17 - 11,30h. 


"SOUTH AFRICA 
BENEFIT" 


(flesta en beneficio de la 
supervivencia del pueblo sudafricano) 


CADA MARTES 


"ENGLISH 


NIGHTS" 
Happy hours de 11,30 a 2,30h. 
(mitad de precio) 
Servicio de TAXI TEACHERS 


Miercoles» Roll 


12,30 y 2,30h. 
6 "Los del TRASMURO" 
(Rock de Huesca) 


13 "FREEBIRD(Torragona) 
Rock sureño 


20 "LA MUJER 
PIANISTA" 

27 "LOS COMBAYS 
(Rumbabilly) 


CADA JUEVES 


[DISHOWS| 
BAILE EL TANGO 


Con servicio de TAXI GIRLS y 
TAXI BOYS de 1,00 a 2,30h. 
Actuación de TANGO A TRES 

las 12,30h. 


5 a <P 


Feed-back: La Leyenda de los Velvet Under- 


A 


SHAKIN 


IEEXPERIET. CE 


THE MOST GRUESOME SICKNESS VINYL MAS EVER KNOWN 
TEENAGE-ADDICTS NIGMTMARES!! 


Deseo recibir uno copio de «A Shakin" Experience». El importe (1.100 ptos. gastos 
de envio incluidos) lo haré efectivo mediante: 

O Guo Postal n. 

O Cheque bancorio ol portador barrado 

Nota: En caso de escoger el cheque bancario deberán añadirse 150 ptos. 

NOMBRE Y APELLIDOS 

DIRECCION 

POBLACION COD. POSTAL 

PROVINCIA NACION 

TELEFONO 


Patrick Mathé, co-fundador junto a Louis 
Thewenon del selo foncés New Rose, ha logrado su 
objeivo: reconcilar el rock ond roll y el comercio. ¿Ho sido 
su posón, su lucidez, su espíitu omesgodo, su sentido 
cftico, su ovidez, su modesta o simplemente su: enorme 
eopocidad de trabajo lo que le ho permitido elevar New 
Rose a lo pnmera Íneo de los sellos independientes euro- 
peos y ser respetado mundialmente? Esta entrevista intenta 
responder o esta cuestión. 


-Tu carrera empezó en RCA y siguió luego en 
Music Box, ¿no? 

—Trabojé dos años y medio en el departamento comercial 
de RCA y en pleno explosión punk, en el 77, me encorgué 
de la dirección de lo tiendo de discos Music Box en París. 
Porolelomente montamos el selo Flamingo que no legó o 
Suncionor [se publicoron discos de The Count, Jah Wosh, 
etc] Dos oños después Louis Thevenon y yo abríamos 
muestro propia tiendo, New Rose, y en julo del 80 
publicamos nuestro primer disco: «Poroliic Tonight» de los 
Somts. 

-¿Cómo explicas el éxito de New Rose? 

=No me gusto hoblor en términos de éxito o fracaso: en la 
medida en que llevamos funcionando ocho años y publican: 


L. Thevenon y P. Mathe 


PATRICK MATHE (NEW ROSE) 


«ESPAÑA ES EL PAIS CON 
MAS MARCHA DE EUROPA» 


do, discos que nos gustan y diviriéndonos, bueno, tol vez se 
pueda hoblor de éxito. Pero debe tenerse en cuenta que 
Francia es un poís muy bien siuado geográficamente: en el 
corazón de Europ. Estamos en medo de los grandes 
poíses europeos, lo que no es el coso de Alemania, 
Ingloterra o Espoño. los transportes y los comunicaciones 
nos son mós fáciles. Ademós Froncio posee uno reputoción, 
que no.estó totalmente justificado, entre los grupos extranje- 
ros, especiolmente los omericonos, que sueñan con tocar en 
País más que en Hamburgo o Mién, En la época de los 
Flomin' Groovies o los Borrocudos se crearon uno serie de 
tópicos [Francia como el úlimo relugo del rock y sus 
perdedores) que me parecen falsos y que, hoy en día, ya 
no se sostienen, Tav Folco, por ejemplo, funciona mejor en 
Alemonio o lolo que en Francio. Además, plenso que aquí 
se opoyo o ciertos grupos por esrobismo más que por 
verdodero admiración. Lo pueba estó en que los grupos de 
culto son olvidados rópidamente en Francia. No me parece 
justficado esto idea de Francia como el templo del buen 
gusto y el árbitro del rock ond roll. Estamos muy retrasados 
con respecto o España o ltoha, poíses donde la gente es 
auténticomente entusiosto. 

—¿Pero los discos de New Rose se venden bien... 
—Voña mucho: entre los 2.000 y los 70.000 [Cromos] 


copias. Nunca se sobe cuónto vas a vender, pero normal: 
mente legomos a los 2.000 discos. 

-¿A qué necesidad responde la creación de 
vuestro sub-sello Fan Club? 

—No creo que respondo 
bien un plocer, el que se 
locolzobles y descubí 
rostólgico dedic 
«Gloria» grabado h 
cido en los 
significan 
—¿Interv en la producción de 
vuestros discos (elección de temas, sonido, por- 
todo, etc.)? 
—Estando implicad 
con muestros arts 
Siempre res 


clmente 


gente. No es un selo 
la enésima versión de 
os por un grupo descono- 
los discos que reedilomc 


en lo histoñio, es.normol que discutamos 
se de disco von o grabar. 
biar ideos y sober qué 
vomos o reci. Pero uno vez hemos discutido y se lego a 
un acuerdo, yo no intervenimos más. Nuestros contratos son 
disco a disco, así nuestros grupos pueden hacer en todo 
momento lo que les 
—¿Qué relación existe entre los Cramps, los 
Lyres, Warun Joe (punk industrial francés), Dino 
Lee y Elliot Murphy? Dicho de otra manera, 
¿existe una línea estilística en New Rose? 

=Si, nuestros gustos personales. Siempre hemos evitado 
convertimos en uno copílo. Hay dos clases de sellos: los 
que se trazan uno Íneo muy preciso y consideran una 
troición hacer otra coso, y los ticos. No creo que sea 
incompoñble tener a Psyche, Bo Diddley, Dead Kenedys, 
Giles Tondy (contarte francés) o a los Stooges en un mismo 
selo. No somos un selo para un solo hpo de rock and 
rol, 

¿Cómo contemplas la invasión del Compact- 

? 


Con tristeza, ¡porque adoro el vinilo! (risas). Mientras 
podamos haceros, los haremos. En tonto que objeto, el 
Compact me deja frio; es como una cossette, no me excita 
Nada vale tanto como una de esos viejas corpetos de 
cortón. Pero no se puede negar la existencia del Compoct 
es olgo que está en pleno desarrolo y debe servirse a lo 


demondo. 

-¿Qué nos puedes decir de España? 

5 un poís bastante nuevo para nosotros. Siempre había: 

mos vendido discos alí, pero desde hace un oño se noto 
que algo está ocumendo. Los espoñoles son visblemente 
mós entusiostos que los franceses. Han estado frustados 
muchos oños y tengo lo impresión de que esto les ho hecho 
explotar en todos los sentidos. Alí no existen el lado eliísta, 
de outo-safisfación, como ocurre en Francia, Es algo espon- 
lóneo y natural. Junto a hola, Espoña es el poís con más 
morcha de Europa. 

-¿Cuáles son tus deseos para el futuro? 

-Me gusiaía que francio fuera menos un pois de modos 
combiontes, de sectarismo, y que los gentes culivoran sus 
gustos personales y dejaran de imitar al vecino. Los france- 
ses se fiene por más inteligentes de lo que reolmente son., 
Nos hora folta un poco más de sencilez y humildad. Eso le 
ifo bien ol rock. Si el rock no es sostenido por fans, no 
morchoró hocio odelonte, y me temo que en Francia se ho 
olidado lo que es ser fon. El rock es diwersón y qgui se 
tiende o intelectuolizar los cosos, a analizarlos, etc. Los 
espoñoles, en combio, van a los conciertos, compran los 
discos y grton fuerte su entusisimo. 

-¿Qué opinión te merecen los medios de comuni- 
cación? ¿No son ellos los primeros en analizar e 
intelectualizar? 

—Crilicor un disco es para mí lo peor tortura que puedo 
imoginor, Es muy duro, no me atrevería a hocedo. Prehero 
editarlos que crificorlos! (risas). Pero necesitamos los críticas 
pora que los aficionados se enteren de su existencia. Lo 
crftica es un mol necesario que siempre existró; igual ocurre 
con el cine o la literatura. Lo información pasa por ahí. Lo 
que detesto profundamente son los rock-criñcs que hoblan 
de ellos mismos antes de hablor del disco, que condenan un 
disco con unos cuantos juegos de palobras maliciosos. La 
prosa de estos mal llamados rock-crics es asesina en primer 
grodo: mato el rock and rol. MM DAVID PROVOCKMAN 
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BAND The Band 1275 
Music From the Big Pinks 1275 
BARRACUDAS Worlds a burn 1975 
House of Kick (MX) 675 
SYD BARRET 1542" LP 2175 
BEACH BOYS Party 1275 
Surfer Gir 1275 
BIM SKALA BIM Boston Bluebeat Ska 1375 
BIRTHDAY PARTY Junkyard 1575 
Prayers o fire 1575 
BOB DYLAN Bringin 1 all back 1275 
Blonde on blonde (2 LP) 1875 
BODINES Played 1575 
BILLY BRAGG Zalking with 1475 
Back lo Basios (142% LPS)... 1775 
BRIAN RITCHIE The blend 1575 
BUZZCOCKS Lowe Bites 1275 
Another Music 1275 
Singles Going Steady 1275 
CAPTAIN BEEFHEART Stricly Personal 1375 
NICK CAVE Your funeral my rial 1575 
CHARLIE PICKETT Route 33 1575 


CHESTERFIELDS KINGS Dont open tl 1475 
ALEX CHILTON Like Flies on Sherbert 1575 


Live in London 1575 
CHORDS No One ¡is Listening 1375 
CHRIS HILLMAN Morning sky 1575 
CHRISTIAN DEATH Scriptures 1675 
COCTEAU TWINS 8 H. BUDD Moon. 1575 
RY COODER París Texas 1575 
JULIAN COPE World Shut Your Mouth 1575 
CRAMPS Smell of Female 1175 
CREDENCE CLEARWATER REVIVAL 

1er LP. 1375 

Bayon Country 25 LP 1975 

Green River 3 LP 1375 

Wily 8 The poor boys 4: LP 1975 

Cosmos Factory 5* LP 1375 
D8'S Sound of Music 1575 


DOWLINERS SECT Cross Section 1575 
NICK DRAKE Heaven ín Awildflower —. 1175 


DR. FEELGOOD Stupidity 1275 
DUCKS DE LUXE Dont mind 1275 
DUKES OF STRATOSPHERE Psonic -... 1675 
STEVE EARLE Guitar Town 1575 

Exit O 1875 
FALL in palace of swords 1575 
FELT Goldmine Trash 1575 
IGGY POP Kil city 1375 

F'm sick ol you 1375 
JOHN FOGERTY /dem 1475 
FRENZY Sallys pink 1575 
GEORGIA SATELLITES Keep !he faith. 1375 
GENE PARSONS Memories 1575 
GODFATHERS il by Hit 1975 
GUN CLUB Mother Juno 1575 
HEARTBREAKERS Live at max 1575 
JIMMY HENDRIX Electric Ladyiand (2 LP) 1875 
HUSKER DU Mew Day Rising 1475 

Candy Apple Grey 1675 

Warenouse songs (2 LP) 2175 
INMATES Meet the Beatles 1575 
JAN AND DEAN Mee! batman 1575 


JEFFERSON AIRPLANE Volunteers .. 1275 
JOHNS CHILDREN A mid summer. .. 1575 


FLACO JIMENEZ Viva Seguín 1575 
Accordion Strikes 1575 
JOHNNY KID 4 THE PIRATES Best of 1375 
Raritles 1575 
KINGBEATS Presenting 1575 
KINGSMEN Louie Louie. Grea Hits... 1575 
LES THUGS Electric Troubles 1275 
LINK PROTUDI 4 THE JAYMEN (FUZZTO- 
NES) Drive it home 1575 
RICHARD LLOYD Rea! time 1675 
LOVE Forever Changes 1275 
Da Capo 1275 
LOVE Four sail 1575 


Live 
LYDIA LUNCH + B.PARTY Agony (MX) 1175 
LYNYRD SKYNYRD Second Helping . 1275 


Pronunced Lehnerd 1275 
MARC 8 THE MAMBAS Torment (2 LP) - 2075 
Untitled 2175 
'MAKIN TIME No Lumps of Fat. 1475 
MCCARTHY /'m Awallet 1575 


MY BLOODY VALENTINE Ecstasy... 1475 


NEW YORK DOLLS 15+2* LPS... 1875 
NITTY GRITTÍ DIRT BAND 20 years .. 1675 
OPAL Happy nightmare (Ex dream 


syndicate+rain parade) 1575 
POGUES Red Roses for me 1575 
Run Sodomy 1575 
PREFAB SPROUT Swoon 1575 
QUICKSIVER M.S. Happy Trail 1275 
RAMONES Road to Ruin 1275 
16's Alive (2 LP) 2175 
REM Murmur 1215 
Chronic Town 1375 
RESIDENTS Eskimo 1575 
JONATHAN RICHMAN Live 1215 
Jonathan Richman d+ The Modern . 1275 
Back ln Your Live 1275 
RNA With 1275 
Modern Lovers (1* LP) 1275 
ROLLING STONES (1* LP) 1575 
Out of our Heads 1575 
Beggars Banquet 1575 
Let il Bleed 1575 
Between the buttons 1575 
SAINTS Where Ihíngs aint 1475 
SOFT BOYS Live al Portland. 1575 
SMITHS Louder Than the Bombs(2 LP) 2375 
SONIC YOUTH Confusion ís Sex 1575 
Idem 1375 
SONIC YOUTH Kil! your idols 1575 
SORROWS Pink purple yellow 1575 
SPACEMEN 3 Pertect description... 1575 
SPK Gold and poison 1575 
STRANGLERS Live Xcert 1275 
Black £ White 1275 
Raltus Norvegicus 1275 
JAMES TAYLOR QTET Money Spider . 1575 
TEARDROP EXPLODES Willer 1275 
TELEVISION Marquee moon 1375 
TEST DEPT A good night out 1575 
THANES Of a cawdor 1575 
THEM Angry young 1 LP. 1275 
Again 2: LP 1275 
TOASTERS Foo! shark Ska 1575 
TOY DOLLS Rare /acs 1575 
T. REX Slider 1475 
Zinc Alloy 1475 
Tanx 1475 
Singles Collection vol. 1 (2 LP)... 1175 
TROJANS Ala ska 1575 
UNDERTONES Undertones 1275 
VELVET UNDERGROUND 1969 (2 LP) 1875 
3: 1575 
MINK DE VILLE Cabretta 1575 
TOM WAITS Corazonada 1675 


WALKER BROS Live in Japan (2 LP) - 2175 
WEDDING PRESENT George Best... 1575 


WHO My generation 1375 

22 4 Je LPS (2LP) 2375 
WILKO JOHNSON Solid senders .... 1275 
MIRE ¡deal Copy 1575 
WISEBLOOD Dirtish 1575 
LINK WRAY Live /n 85 1275 

Growling Quitar 1575 
LINK WRAY Early recordings 1475 
DWIGHT YOAKAM Guitars Cadillacs. 1675 
YO LA TENGO New wave 1575 
PUNK 


BUSINESS Singalong a business ... 1475 
CHAQTIC DISCHORD Fuck religion .. 1575 


CHAOS UK Short sharp shock 1375 
DEAD KENNEDYS Give me Convenience 1575 
Franchen Christ 1575 
Bed Time for Democracy 1575 
100 Drunkto Fuck (MX) 1175 
DISCHARGE 1980-86 1575 
FOUR SKINS A few Vol. 1 (2LP)-.-, 1675 
Atew Vol. 2 (2LP) 1675 
0 POLLO! Unite $ Win 1375 
PETER 4 TEST TUBE BABIES Loud .. 1275 
Ol GLORIOUS Ol 1475 


SKINS 8: PUNKS (vols. 1-4) cada uno 1375 


COMPLETE MILLION DOLLAR QUARTET 
(Elvis, Carl Perkins, . Cash, Jerry 
L Lewis) (2 LP) 


HASIL ADKINS He Sala 
CHUCK BERRY R'W'R Raritles (2 LP) 
SONNIE BURGESS Vol. 3 
JOHNNY BURNETTTE Legendary (2 LP) 
BO DIDLEY 1 LP 

Go Bo Didley 

Have guitar 


C/. MARQUES DE LEGANES, 6 
Tel.: (91) 232 40 51 

Télex: 48228 SURME E 

28004 MADRID 


1475 
1975 
1575 
1875 
1375 
1375 
1575 


EDDIE COCHRAN 25th Anniversary 2LP 2175 


GENE VINCENT Las! session (MX) 
DION 8 THE BELMONTS Hils 
LONNIE DONEGAN Hi! singles (2 LP) 
TENNESSE ERNIE FORD Favourites 
BUDDY HOLLY Rocks (2 LP) 
WANDA JACKSON Lesí's Have(2 LP) 
BRENDA LEE Golden Decade (2 LP) 
ROY ORBISON Sun years (2 LP7 
JACK SCOTT Grizzly Bear (2 LP) 


RECOPILACIONES 


1175 
1575 
1775 
1375 
1875 
1875 
1875 
1875 
1875 


PEBBLES BOX 5 LP'S (4 1 PRIMEROS. 


PEBBLES+1 LP) 

BEAT GENERATION 8 THE ANGRY 
(MOD) 

BEST OF PEBBLES vols. 1, 2 

BLASTING CONCEPT (Husker Du, 
Minutemen, B. Flag... 

BLOOD ON THE CATS Il 
(PSYCHOBILLY) 

BRITISH PSYCHEDELIC TRIP (605) 
vols, 1-4 c/u, 

BRITISH R'N'R' 1955-60 

DANZE CRAZE (Ska) 

GREAT GLAM ROCK EXPLOSION 

INDIE TOP 20 vol. 2 Melody 

Maker (2 LP) 

NORTHERN Soul Story 
(2 LP) vols. 1-5 

RAW CUT vol 4 Australian Nitro 

RAW CUTS Vol. 5 Swedish Vol. 2 

SKAVILLE USA Vol. 2 (Boston Ska) 

THE SOUL OF BRITISH A'W'B" 
1962-68 

TEXAS FLASH BACKS (60's 
Psychpunk) vol. 1-6 cada uno 

TV GREATEST HITS FROM THE 50" 
60'S (2 LP) 


1575 
1375 


1175 
1575 
1575 
1375 
1275 
1575 
1675 
1875 
1375 
1375 
1375 
1575 
1575 


2175 


VEDADES 
REEDICIONES 


BRINSLEY SCHWARZ Please dont 
4... BURNEL (STRANGLERS) Euroman 
METEORS Only Meteors 

NICK LOWE Pinker and Prouder 

RED LORRY YELLOW LORRY Smashed 
REPLACEMENT Sorry ma 1% LP. 
ROBYN HITCHCOCK Globe of frogs 
ROKY ERIKSON Wilalife (MX) 

SONIC YOUTH Masterdik (MX) 

SPK Oceanía 

TRIFFIDS Calenture 

ZODIAC MINDWARP 7attooed 
ORIGINAL SKA 1962-66 (Varios) 
CHARLIE FEATHERS Legendary 1956 


Demo 

EDDIE COCHRAN Early years 

ESQUERITA Rockin the joint 

JACK SCOTT Burnín bridges 

DILLARDS /'/ y away 

13TH FLOOR ELEVATORS Psychedelic 
qe LP 

FLAMIN GROOVIES Sneakers 

FRANK ZAPPA 200 Motels 2 LP 

RAMONES Ramones 1: LP. 

VELVET UNDERGROUND Live al Max 
Kansas 

BUZZCOCKS Peel 7-9-77. 

SYD BARRET Peel 24-2-70 

JOHNNY THUNDERS Caja 3 LP (TOK, 
LAMF, Que será)+ Póster+Single 
Video-Dead or alive 45 m 


1275 
1275 
1575 
1275 
1575 
1475 
1675 
1175 

675 
1575 
1575 
1575 
1675 


1575 
1575 
1575 
1375 
1275 


1575 
1575 
2175 
1575 


1575 
1175 
1175 


4375 
3275 


AVIN (BLASTERS) Es 
SYNDICATE Idem... 
THOROGO0D 


Pago contrareembolso más gastos de envío (175 ptas. el primer kg —1 a 3 discos— 100 ptas. cada kg adicional) 


Catálogo gratis con el primer pedido. 


CAPTAIN 
BEEFHEART 


ACUARELAS 
DEL MOJAVE 


Ponerse a escribir páginas sobre el Capi- 
tón Beefheort es (o debería ser) una tarea innecesaria, 
yo que su obra es como mínimo esencial pora el buen 
degustodor de discos. Actualmente, Robyn Hitchcock, 
Nick Cove, That Petrol Emotion y otras personalidades 
del pop oltemativo suelen rendirle pleitesia en sus 
grabaciones o en declaraciones, Su legado discográfi- 
co es extenso y excitonte Ide él se habló detallada- 
mente en el Floshback correspondiente ol N.0 7 de 
Ruta 66) y, por todo lo antes citado y algunos detalles 
más — que se descubren o lo lorgo de la siguiente 
entrevista- deberías, como mínimo, cruzar los dedos 
pora que, un día de estos, el Capitán deje durante una 
temporada su escondite y sus pinturas en el desierto 
del Mojove, rompa con su retiro musical y vuelva a 
grabar un disco, cosa que no hace desde 1982, 
—¿Cuál es tu sensación con respecto al futuro? 
—El futuro debe ser algo dejado al azor. Prefiero 
pensar así, lo contrario podría resultarme aterrador. Sin 
emborgo, la muerte no me osusto, aunque se nos ho 
enseñado o temerla. La sociedad hace un buen trabajo 
al respecto, ¿no es así? Respecto al futuro más inmedia- 
to, probablemente Charlton Heston será nuestro próxi- 
mo presidente. Dios, ¡no soporto a ese tíol. Tendremos 
una enorme dentadura amarillenta en tv, ese será el 
Presidente Heston. Ojalá mi predicción no se hago 
reolidad, pero no me extrañaría nada que no fuese 
así, 

-¿Te autodefinirias como un hombre iracundo? 
-Cuondo tenía tres años me disgustabo abrir un diccio- 
norio y leer que olgunos especies onimoles estobon 
extinguidos. Eso no me deja mucho margen de confian- 
zo pora con la raza humano. Han desaparecido 
muchos especies de pájoros y onimoles en general, y 
esos cosas me fastidion mucho. 

—¿Es el enfado una emoción productiva? 

=Si, si la tratas bien; tu corazón no te atacará si no le 
tratas mol. 

—¿Qué cosas te ponen triste? 

—Primero tendría que definir lo que es lo tristeza, y lo 
verdad es que no lo sé. Hoy un concepto de tristeza 
bastante común, pero yo me identifico con eso, Nada 
que ver con los payasos y todo eso, aunque a mí me 
gusta pintar payasos. 

—¿Estuviste en San Francisco cuando era el centro 
del universo? 

-Sí. Me pareció todo bostante falso, muy barato, como 
uno película de horror de bojo presupuesto ¡Lámporos 
de loval Eso no es serio, por Dios. 


¿Has vivido alguna vez en alguna ciudad donde 
sintieses que se estaba desarrollando algo espe- 
cialmente creativo? 


-Desde luego. En Nuevo York, pero fue hace tiempo. 
Es un sitio muy sucio, como un montón de ropa interior 
sin lavar. Tuve buenos momentos allí, cuando vivía en el 
Gramercy Park Hotel. Sus empleados se portaban muy 
bien conmigo, especialmente una chica de los que 
trobojaba alí. Solía con un senador y le gustaba mi 
músico. No podía creerlo. Conocía mis canciones. 
—¿Estaba Freud equivocado? 

—Por supuesto que sí. Era un imbécil y un oportunista. 
Pansoba que la vagina se podía comparar a las fosos 
nosoles, Es olgo que no tiene gracia, no se puede 
hablor así de la mujer. 

—¿Y por qué crees que la gente se toma sus 
teorías tan en serio? 


—Porque la gente es estúpida. 

-¿Con lala te identificas más? 

Con el fuego. 

-¿Qué tipo de paisaje encuentras más bello? 
-El océono y donde acabo, la línea del horizonte. Es 
una bueno vista. Los fiordos también me gustan. Y he 
llegado a ver 19 platillos voladores, lo cual fue una 
experiencio más que interesante. Y no me asusté 
'ounque tompoco sé lo que es el miedo. El concepto de 
seguridad me porece bien, pero ¿cómo podemos pro- 
tegernos? Hoy muchos demonios fuera y dentro. 
—¿To seguir estando presente en el 
mundo de la música, a pesar de que lo abando- 
naste hace seis años? 

-Cloro que me sorprende. Quienes escuchen mis discos 
Osiduomente deben comprender que jamás deseé ha- 
cerles doño. Ocurrió que tuve lo necesidad de dar un 
cambio, no había nada malo en lo que estaba hacien- 
do, aunque a veces la naturaleza puede jugar malos 
pasados, y era sobre la naturaleza de lo que trataba 
mi músico. 

—¿Echas de menos el show-bizz? 

No. Al principio tenía recuerdos. Buenos recuerdos, 
pero de lo que se trata es de recrearlos correctamente. 
-¿Crees que la memoria es una bendición más 
que una maldición? 

—Definitivamente, es una bendición. Odio la idea de las 
tutorías geriátricos. Eso sí me resulta triste, 

-¿Cómo explicarías el desdeño que esta cultura 
ejerce sobre la tercera edad? 

Ésta cultura está loco. Yo era mayor cuando era 
pequeño osí que seguiré siendo joven el resto de mi 
vida. Este provecho hace que los cosas funcionen mejor 


poro mí. 
¿Sólo se puede obtener sabiduría a través de 
experiencias dolorosas? 


-Creo que no tiene nado que ver. Hay gente que sufre 
una experiencia dolorosa una y otra vez y no les sirve 
de nado. Qué oburrido, ¿no? Creo que lo sabiduria es 


mayormente el producto de un nacimiento afortunado. 
¿Te trata mejor el mundo del arte que el de la 
música? 

=Sí, he encontrado gente increíble en sel mundo del 
orte. Mi agente en Londres, Leslie Waddington, es 
moravilloso. Conoció a Matisse y otras personalidades 
fantásticas. Estoy mucho mejor ahora, pintando y pe- 
leándome con mis gatos. Son unas crioturos muy inteli- 
gentes, especialmente Garland, una de mis mascotas. 
Es ton listo como un chimpancé, siempre me sorprende. 
Le gusta Lightin' Hopkins, pero es demasiado ególatra 
como pora escuchar mis discos. Si tengo alguno puesto 
mientros estoy pintando se quedo en la puerta de la 
habitación, sin entrar. 

-¿En una ocasión dijiste que no volverías a 
grabar más música ¿Cabe la posibilidad de que 
edites algo con tus escritos? 

-Es posible, pero la idea me oterra. Cuando recito me 
entro pánico, se me seca lo boca. Me osusta la poesía. 
Lo mejor poesía que he leído es de Philip Larkin. 
-¿Mejor que la de Shakespeare? 

-No, nodie es ton bueno. Hosta el nombre...¡guaul... 
Wilie the Shoke. Así le llamaba Lord Buckley. 
—¿Eras fan de Buckley? 

Él ero un comediante pora jipis con tendencias libera- 
les, no puedo incluirme en eso. 

—¿Cómo suenan tus pinturas? 

-Como sombras respirando sobre sí mismos. 

-El otro día me dijiste que la música sonaba 
mejor por teléfono ¿puedes explicarme porque? 
-Porque es monoaural, y el modo en que el teléfono 
distorsiona lo música crea uno de mis sonidos favoritos. 
IM KRISTINE MCKENNA 
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Lucky Kornellá 


THE INMATES 


Zeleste, Barcelona 


No puede decirse que los Inmates tuvieran 
una noche inspirada. Habituados como estamos sus 
seguidores a concebirlos como una fogosa banda 
cuya identidad escapa a las limitaciones de cualquier 
género, Bill Hurley y sus huestes desilusionaron ofre- 
ciendo una imagen pobre y poco imaginativa que les 
degradaba a la categoría de banda de pub-ock de 
segunda regional que, encima, no hacía ningún es- 
fuerzo por salir de tan encomiable pero gris estado. 
Quizá la culpa fuese de la ausencia de Peter Gunn (su 
sustituto, el ex-Dr. Feelgood Gipye Mayo, parecia 
estar allí más para sacarse su sueldo que para otra 
cosa) o de la espantosa acústica de una sala tan fría y 
rematadamente fea como el nuevo Zeleste (el sonido 
se desperdigaba más que el eco de una pelota en un 
frontón). No sé, ignoro las causas por las que esa 
actuación empezó y acabó desangelada, falta de 
garra, con poco entusiasmo por parte de público y 
músicos (estos desafinaron a conciencia, y ni siquiera 
la excelente labor de Hurley con su negroide garganta 
consiguió abrillantar la rutina en la que parecian 
atrapados sus compañeros). Lo cierto es que con un 
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repertorio que daba para lucirse —«Back In the USSR», 
«1 Wanna Be Your Man», «Dirty Water», «Some Kinda 
Wonderful» entre las numerosas versiones y «Heart- 
beat, «Let's Move» y muchas otras canciones propias 
que en disco van pletóricas de fuerza- apenas si 
consiguieron caldear el ambiente o mostrar el terrible 
potencial que, indudablemente, poseen. Si hubiese 
sido otro grupo el protagonista de tan inapetente 
velada no habrian protestas. Pero los Inmates, como 
han demostrado a lo largo de su fabulosa discografía 
(incluyendo un «ive» memorable), parecían capaces 
de responder a las exigencias del más inflexible de 
sus fans, Después del concierto el bajsta iba expli 
cando a quien quisiese escucharle que, en una sala 
pequeña y más a la medida de las caracteristicas de 
su sonido y música, habrian podido dar mucho más 
de si, Por esta vez les creo, pero espero que en otras 
ocasiones aspiren a una nota mejor que el simple 
aprobado, Eso no les va nada, aunque cambien la 
letra de «Dirty Water para contentar a los más 
simplones con un adulador «Barcelona, you're my 
town» WM J.G. 


JONATHAN RICHMAN € 
THE MODERN LOVERS 


Zeleste, Barcelona 


Cuando se presencia el triunfo comunicati- 
vo de alguien que, como Jonathan Richman, se 
presenta ante su público prácticamente desnudo, 
armado Únicamente con su peculiar talento, uno se 
pregunta si no le estaremos pidiendo demasiado a la 
música actual. ¿Qué tiene más relación con el verda: 
dero espiritu del rock and roll, un escenano con 
tropocientos watios de luz y sonido, poblado por 
instrumentistas que van de divos o simplemente de 
majaderos, o la contagiosa sencillez de una voz, dos 
guitarras y una escueta bateria de un solo tambor? 
Personalmente, debo admitir que Jonathan, en su 
tercera visita a esta ciudad, acompañado únicamente 
por los singulares Brennan Totten (guitarra) y Johnny 
Avila (batería), hizo más por mi que todos los grupos, 
osos o desconocidos, que he visto en los Últimos 
meses. Para empezar, me mantuvo ocupado y pen- 
diente de sus movimientos durante todo. el concierto: 
me olvidé por completo de la barra del bar y hasta de 
saludar a las amistades. Desde el primer tema, un 
directo «Vincent Van Gogh» que captó al instante la 
atención de todos los presentes, me senti atrapado 
por la inefable presencia escénica del Amante Moder- 
no y sus divertidos arranques de baile, por la vibrante 
eficacia de su frugal grupo de acompañamiento y la 
calidad emotiva de su voz; pero, sobre todo, por sus 
impagables canciones y la forma en que las canta, 
interpretándolas con gestos, explicándolas como si 
todos las estuviéramos escuchando por vez primera. 
Y, en cierto sentido, asi era. Aunque las conocía 
todas, la sensación era de continuo descubrimiento. 
Hasta tal punto llega la capacidad de sentir y comuni- 
car de este hombre; su ternura, sinceridad y absoluta 
limpieza estilística y espiritual. Un tesoro que, a juzgar 
por la asistencia al acto, cada vez comparten más y 
más aficionados, 
Basando su repertorio mayormente en el material de 
sus últimos discos, Jonathan nos ofreció hasta la 
última gota de su amable personalidad entre miradas 
de límida ingenuidad, insuperables pasajes de guita- 
tra que demostraban que ha olvidado sus devaneos 
con. el saxo para pulir y abrillantar su habilidad con las 
seis cuerdas de una eléctrica, y contoneos y voltere- 
ilo por el público. Este, que en 
teoría ha visto ya mucho y está de vuelta de todo, sé 
tindió masivamente ante la euforia intoxicante de 
cosas como «Chewing Gum Wrappen, «Let's Take A 
Trip», «UFO Mam, «California Desert Party», «Those 
Conga Drums», «Gail Loves Me», «Double Chocolate 
Malted» o «l Love Hot Nights». Y estuvo más 
receptivo cuando el amigo americano se puso romáf* 
tico, o simplemente tierno, en «Somebody To 
Mes, «Neighbours» o la emocionante «Affection»; 
estallar en un aplauso unánime cuando 
Reggae», +lce Gream Man o «The » 
cuando: el trío se enfrascó en instrumentales de 
tensión eléctrica tan impecables como el 
aLover Please». La versión final de la memorable £ 
Summer Feeling», una de sus mejores canciones, 
dejó lugar a dudas: Jonathan está en perfecta 
:en un momento óptimo, mejor aún que en sus antes 
res visitas. La confirmación llegó después, 
tras el bis y un buen rato de palmas, 
nuevamente sin que nadie. lo esperara, él solo, 
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«Bueno, para mí, no fue un intento 
de crear algo sin precedentes; mi de 
imitar o reproducir o recrear... Tal 
vez lo que había detrás de todo era 
simplemente un puro amor por el 
sonido... un sonido particular, sí, 
que surge al combinar guitarras sa- 
biendo, a grandes rasgos, el efecto 
que va a tener en nosotros y, con 
suerte, en el público, sin importar- 
nos el nombre de ese efecto, defecto 
o como quieras llamarle. Quizás 
fuera un anhelo por definir lo inde- 
finible... Quizás fuera el que los 
temas tratados en las letras estaban 
en aparente contradicción con el em- 
puje de la música.» (Tom Verlaine) 
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vuelve iluminación y el tiempo real se 


detiene para dar paso al imbricado discurrir 
de la mente. Una fusión, se diría que 
incandescente, de la que salen despedidos 
fragmentos informes de ruido, líneas inten- 
samente melódicas de notas, espirales de 
electricidad que ascienden y ascienden aga- 
rradas al vértigo, estructuras angulares más 
cercanas al jazz que al rock, enigmáticos 
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EMPUJADOS POR LA MENTE INQUIETA DE TOM VERLAINE, 
TELEVISION LLEGARON A COTAS NUNCA ANTES ALCAN- 
ZADAS DE APASIONANTE POESIA ELECTRICA, OTORGAN- 
DOLE UN NUEVO SIGNIFICADO AL ARTE DE LAS SEIS 
CUERDAS. IGNACIO JULIA, QUE LES CONSIDERA EL GRUPO 
MAS TRASCENDENTE DEL ROCK NEOYORKINO DE LOS 70, 
HA REVISADO, CON LA PERSPECTIVA QUE DA EL TIEMPO, 
SUS HALLAZGOS SONICOS. ARQUITECTURA DE GUITA- 
RRAS. 


trabalenguas que activan un sueño-dentro- 
de-otro-sueño-dentro-de-otro-sueño. 

Y, entonces, pierde el sentido. Con la vista 
nublada, la mente en blanco y los músculos 
en estado de continua alerta, prosigue su 
ascensión sin mirar atrás ni perder el rum- 
bo, construyendo puentes para quemarlos a 
su paso, siempre llegando a nuevas y desco- 
nocidas áreas, desechando los convenciona- 
lismos para ir inventando un lenguaje pro- 
pio mientras avanza. Su único equipaje lo 
forman acordes estridentes o de una notable 
solidez, solos que recuerdan con insistencia 
que sublime es la an 
rivas sonoras que cimientan su dinámica en 
la sucesión clímax/anticlímax, punto/con- 
trapunto, melodía/disonancia, etcétera. Las 


¡esis de vulgar, narra- 


palabras son utensilios obsoletos ante este 
mágico discurso entre mental y sensorial, las 
cuerdas de la guitarra parecen sufrir el 
dictado de una voluntad invisible, el espa- 
cio se dobla a sí mismo y se transforma en 
tiempo, nadie entiende nada porque no hay 
nada que entender: una música tan intrín- 
secamente hermosa, emocionante y única, 
escapa a las redes del raciocinio. Entonces, 
¿a qué o quién se debe esta admirable elo- 
cuencia? 

El guitarrista, claro está, es Tom Verlaine. 
Un ser alto, desgarbado, enjuto, nervioso; 
una versión contemporánea del torpe mons- 
truo de Frankenstein con un grave proble- 


ma de comunicación verbal, como bien 
saben los que han intentado entrevistarle. 
También, y eso es lo que más directamente 
nos concierne, uno de esos raros creadores 
que, desde una perspectiva inusualmente 
personal, ha redefinido y potenciado su 
herramienta de creación, la guitarra eléctri- 
ca, para adjudicarle insospechadas utilida- 
des: como conexión directa con estados 
alterados de la mente, como arma de un 
incalculable valor poético, como pincel con 
el que colorear hasta el infinito el lienzo 
construido por una recia sección rítmica. 
Como todo individualista, y Tom lo es «no 
deliberadamente» (como si lo contrario fue- 
ra posible), donde mejor puede examinarse 
su idiosincrasia artística es en el seno de un 
grupo, afilada su personalidad por el con- 
tacto/enfrentamiento con sus compañeros. 
En su caso, el grupo fue Television. O lo 
que es lo mismo: Richard Lloyd (guitarra), 
Fred Smith (bajo) y Billy Ficca (batería). La 
combinación perfecta para encauzar el bal- 
buceante instinto de su líder: una sección 
rítmica tan contundente como inventiva, 
siempre sosteniendo la estructura básica del 
edificio al tiempo que lo mejoran con sus 
toques personales; y un segundo guitarra 
con los pies firmemente sujeros al suelo, tal 
vez para contrarrestar las leviraciones de su 
compañero, brillante y fluido como solista, 
exacerbado e intenso a la rítmica. Uno de 


A Ficca, Lloyd, Verlaine, Smith 
esos casos que se ven sólo cada diez años 
Una insólita conjunción astral. ¿Un milagro? 


IL_LA 
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Ejerdá ell grupo-de-Nuevár, Y ork 
hiás imaginativo personal: sofisticado, y 
trasceridenge, QE los .setéeñta”“Quruparont el 
Vacio dejado por [144 WElVEr, Underground, 
sur, que sul própiol cris sOhor de viera 
faeimado por ello; Mao eran deuidofis dé 
hadié, sino genuinamente Originales y ¡únil 
tos, aún recopiendónas influencias dé, por 
fitar algunos de los ejermplosfue J0é éríticos 
han Venido usando desde que apafeció, su 
primer élgpé, un Espectro músical tam apro? 
pechable cómo el habitidoportróe, Byrds; 
Doors, Dylan, Hendrix, Captain Becfheart, 
Syd Barrett o John Cipollina. Lo que no 
debe hacernos olvidar a John Coltrane. El 


hecho de que Tom Verlaine siga en activo, 
con una carrera en solitario que sólo puede 
calificarse de ejemplar, sorprendiéndonos a 
cada paso cuando sus compañeros de gene- 
ración (Ramones, Blondie, Talking Heads) 
han dejado de hacerlo, reafirma el potencial 
futurista que muchos vieron en Tele 


mediados de los setenta. Su presencia en la 
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escena musical y artística de Manhattan fue 
como un relámpago en la noche: cegadora, 
efímera, cautivadora, excitante, de una lu- 
minosidad que aún se recuerda. Su legado 
discográfico, al que podría añadirse la obra 
de Verlaine en solitario, pues ésta sigue 
fielmente una línea iniciada entonces, y en 
menor grado la de Richard Lloyd, será 
periódicamente revisado en el futuro. Por- 
que su interés y atractivo aumentan con la 
perspectiva que da el tiempo, y su palpi- 
tante y complejo interior, encerrado en un 
brillante envoltorio de pureza sónica, nunca 
lega a conocerse y dominarse por completo. 
Pero, empezemos por el principio... 

“Thomas Miller, alias Verlaine, nació el 13 
de diciembre de 1949 en Mount Morris, 
New Jersey, pero creció en Wilmington, 
Delaware (localidad donde, curiosamente, 
también hizo su aprendizaje otro conocido 
guitarrista: George Thorogood). Su interés 
por la música despertó con las primeras 
clases de piano, instrumento que cambió 
por el saxo al no permitírsele, en el conser- 
vatorio, dedicarse a componer y orquestar 
sin pasar antes por el tedio de los intermi- 
nable ejercicios prácticos. El saxo le llevó al 
jazz, y de ahí fue a parar al rock gracias a 
los discos de los Srones y los Yardbirds de 
su hermano. Siguiendo una lógica aplastan- 
te, descubrió a los bluesmen de Chess 


Records; y después a los músicos de Nueva 
Orleans, que siguen siendo sus favoritos. En 
1968 se traslada a Nueva York, donde 
acepta trabajos ocasionales y dedica el resto 
de su tiempo a escribir poesía y canciones 
(cosas como «Marquee Moon» o «Venus De 


llamado Television. Mientras, Billy se mete 
en un grupo de blues y Tom actúa en 
solitario por Nueva York. Lloyd, residente 
en New Jersey y apasionado del blues, 
encaja perfectamente en el plan. El debut 
del muevo grupo tiene lugar en marzo de 
1974 en el Townhouse Theater de Nueva 
York. Poco después Verlaine convence al 
dueño de un pequeño club, el CBGB, 
dedicado al folk y el country, para que 
organice actuaciones rock; buscando un lo- 
cal donde moldear el sonido de Television 
dará con un emplazamiento perfecto para el 
rodaje de varios de los grupos más notables 
de la new-wave neoyorkina. Durante el 
verano, Verlaine conoce a Patti Smith, con 
la que vivirá una temporada, colaborando 
en la grabación de su primer single (toca la 
guitarra en «Hey Joe») y escribiendo con 
ella un librico de poema titulado «The 
Night» (también aparece en su primer 
elepé, en el rema «Break lt Up»). 
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Por esta época reciben la primera proposi- 
ción por parte de una discográfica. Richard 
Williams, de Island Records, les pone bajo 
la tutela de Brian Eno para grabar unas 
maquetas. El resultado es desastroso: el 
grupo, que en directo suena desaliñado y 
desafinado, no posee aún el nivel requerido; 
y Eno pretende transformarles en muzak 
para la élite rock («Se comportaba diabóli- 
camente y siempre nos mentía. No daba ni 
golpe, cuando algo no nos gustaba decía 
que ya lo arreglaría más tarde y luego ni se 
acordaba. Su sentido del humor era terrible 
y al final nos dimos cuenta de que la 
grabación no había servido para nada, era 
muy mala», ha dicho Verlaine). A media- 
dos de 1975, Hell, que según Verlaine no 
daba la talla instrumentalmente, abandona 
y es sustituido por Fred Smith, veterano 
bajista que ha estado en los Stillertoes y 
Blondie. Esta nueva formación es la que, a 
finales de aquel año, graba un single prime- 
rizo que añade a su incalculable valor 
musical el detalle de haber sido el primer 
disco independiente de la nueva-ola (fue 
prensado por el manager del grupo en su 
propio sello, Ork, fundado para la ocasión). 
«Lirde Johnny Jewel», cuyos siete minutos 
y pico ocupan ambas caras del pequeño 
artefacto a 45 rpm, es una de las piezas 
claves del repertorio de Television; un tema 
cuya estructura y desarrollo reinventan el 
formato rock gracias a la actitud pasional 
de sus intérpretes, al interés de estos por la 
dinámica de esta música y su potencial 
inédito, y a unos largos discursos de guita- 
rra que intoxican al oyente por su vehemen- 
te inventiva. 

Noche tras noche, progresivamente, el gru- 
po mejora en esecna. Su sonido intrincado y 
fascinante atrae a los curiosos y alimenta 
espiritualmente a los devotos. El rumor de 
su desafiante calidad musical corre de boca 
en boca. Lou Reed asiste frecuentemente a 
sus presentaciones en el CBGB y hasta 
logra que le confisquen la grabadora con la 
que piratea uno de los shows. Otras celebri- 
dades, como John Lennon, David Bowie o 
Paul Simon, también se acercan al Bowery 
a comprobar en directo qué hay de cierto 
en lo que propagan a los cuatro vientos los 
pregoneros de la movida. Finalmente, Elek- 
tra consigue sentarlos ante un contrato y, 
con Andy Johns (Stones, Zeppelin) en los 
controles, entran en el estudio para grabar 
lo que terminará siendo uno de los discos 
más notables e influyentes de la década: 
«Marquee Moon». Desde el primer corte, el 
intenso y metálico «See No Evil», hasta el 
último, el elepé rezuma sensaciones alucina- 
das, sonidos entre afilados y sinuosos, pala- 
bras ácidas y versos surreales, confluyendo 
todo en una de las experiencias rock más 
estimulantes que puedan imaginarse. Sólo 
por los geniales diez minutos del tema que 
le da título, este disco merece estar entre los 
más relevantes de la historia del rock; pero 
aún hay más... la ensoñación melódica de la 
turbadora «Venus De Milo», la congelada 
espiritualidad de «Guiding Light» que se 
deshiela con un inspirado solo de Richard, 
la tensión y empuje de «Friction», «Eleva- 
tion» o «Prove It», el sublime final de 
«Torn Curtain» a cargo de Tom. 
El secreto reside mo sólo en la calidad del 
material, en la originalidad y aliento casi 
onírico de unas letras que se ven reducidas 
a simples argumentos donde dibujar esa 


música tan... especial, sino también en la 
soberbia conjunción instrumental a que han 
llegado sus creadores después de dos años 
de fermentación en la oscuridad viciada de 
antros como el CBGB. Los revoloteos con- 
juntados de las guitarras, que los gatos 
viejos comparaban a los de Weir/García en 
Grateful Dead, no impiden que bajo y 
barería exhiban en todo momento su firme 
personalidad. La voz, limitada pero incisiva 
y carismática, añade humanidad al resulta- 
do final. Que es... apasionante. 

Un año después aparece «Adventure», su 
segunda y última obra, prácticamente tan 
perfecta como su antecesora, donde Televi- 
sion parecen dar mayor crédito a sus incli- 
naciones melódicas al tiempo que amplían 
vigorosamente sus posibilidades sonoras. 
Con John Jansen en el puesto de ingeniero 
y co-productor, el grupo elabora un sonido 
conducido por riemos insistentes y, sobre 


todo, fantásticos pasajes melódicos. Ante 
nuestros sentidos se pulen joyas como 
«Glory», «Days», «Careful» o la larga y 
venturosa «The Fire». Aquí los riffs hipnó- 
ticos residen en el trote de cosas como 
«Foxhole» o «Ain't Thar Nothin'». El en- 
sueño y la originalidad recubren «Carried 
Away» o la singular «The Dream's Dream». 
No queda ni una sombra de duda acerca de 
que estamos ante el trabajo de unos autén- 
ticos visionarios, románticos apasionados 
que sólo viven para proseguir tozudamente 
su búsqueda, locos de la noche con fuego y 
acero en sus mentes, Tras una gira mundial 
durante el verano de 1978, se separan de 
mutuo acuerdo. Desconexión sin explicacio- 
nes. Sorpresa entre los que admiramos su 
frialdad metálica, su calor asfáltico, su ilu- 


minado atrevimiento. Fin de la emisión 


IM. CONCLUSIONES 
(PRECIPITADAS) 
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en Suecia (su historia fue relatada en 
RUTA 18) 

punto de partida fue Television: vehículo 
que sus componentes utilizaron para, supe- 
rando la frustración que conlleva descubrir 
las limitaciones de cualquier instrumento 
musical, transportar su sonido hacía mun- 
dos desconocidos y proponernos un abanico 
de posibilidades, sugerencias, emociones 
ensueños. Nadie podía profetizar que del 
infierno del Bowery pudiera surgir un soni- 
do tan celestial. Que pasaran de ser un 
grupo que necesitaba diez minutos, entre 


canción y canción, para afinar sus guitarras, 
a grabar algo tan perfecto como «Marquee 
Moon», reafirma su carácter de pioneros, de 
investigadores de nuevos caminos, de tena- 
ces forjadores de espejismos eléctricos. Fue- 
ron originales, sofisticados y meditativos, en 
un momento en que se incubaba ya la 
inmedíate simplicidad del punk. Su 
visión se ceñía únicamente a su propia 
música; se encerraron en ella y se olvidaron 
del mundo exterior; quizás fuera esta la 
razón de que llegaran tan lejos. Tan alto. 
Broadway, sin su peculiar arquitectura sóni 


ca, ya a nadie puede parecerle medieval MM 


Tom «Distorsion Mental» Verlaine 


Un viaje alucinado 
con los Teloneros del R£R 


LE PROPUSIERON UNA EXCURSION POR TIERRAS LEONESAS 
ACOMPAÑANDO A LO MEJORCITO DEL POP-ROCK DE 
AQUELLA REGION... Y ACEPTO. JUAN M. BELLVER YA 
SABE, POR EXPERIENCIA PROPIA, LO INGRATO QUE PUEDE 
RESULTAR FORMAR PARTE DE UN GRUPO DE PROVINCIAS. 
AFORTUNADAMENTE, LOS MIEMBROS DE LOS CARDIACOS, 
LA COARTADA, LOS FLECHAZOS Y DEICIDAS, LE ACEPTA- 
RON COMO UNO MAS Y LE ALIMENTARON A BASE DE 
CALDERETA Y MORCILLAS, POR NO HABLAR DE LA MUSI- 
CA... 


Me doy asco. Los simpáticos miem- 
bros del colectivo Teloneros me han pro- 
puesto acompañarles en una mini-gira por 
tierras norteñas, y yo he aceptado. José 
Antonio, de la Coartada, insiste en que me 
ocupe del elepé compartido por ellos mis- 
mos, Los Cardiacos, Deicidas, y Los Flecha- 
zos. Kike Jiménez, su principal instigador, 
propone un ejercicio de nuevo periodismo 
sobre la dura vida de las bandas sin suerte 
Y mi director pretende que le envíe un 
dossier completo sobre el rock leonés. 

Y aquí me tienes. Apuntado a una expedi- 
ción insensata por culpa de la curiosidad 
Sí, lo reconozco: quería experimentar los 
placeres y sufrimientos de una banda de 
rock'n'roll en la carretera; vivir desde den- 
tro el mito del autobús, las pruebas de 
sonido, los hoteles y las groupies. ¡Menudo 
chasco! Puede que Duran Duran, Europe o 
Spandau Ballet disfruten de semejantes ade- 
lantos, pero lo que son nuestras estrellas 
más locales, ni los huelen. Se pasa frío, se 
duerme mal, se viaja peor, y nunca queda 
tiempo para conocer la ciudad, más allá del 
local del concierto, el bar de enfrente, y la 
pensión de la esquina. Pero volvamos al 
principio... 


VIAJANDO EN UNA LATA 
DE SARDINAS 


Salimos al atardecer, en una furgo- 
neta destartalada de ronco motor: gente de 
La Coartada, un conductor con aspecto 
sombrío, y un par de colegas de la compe- 
tencia, A las dos horas de estar sentado, el 
dichoso skay se pega al trasero. Y a pesar 
de la asfixiante calefacción, se te hielan los 
huesos. Fuera, sólo hay niebla, paisajes 
blancos y curvas cerradas. Nuestro itinerario 
nos conduce a Vigo, después a Oviedo y 
finalmente a León. A medianoche pasamos 
por esta última ciudad. Recogemos todo el 
equipo de escenario —equipo que los cuatro 
grupos van a compartir— y se mos unen 
varios coches con los miembros de las otras 
bandas. Noche en ruta. Imposible dormir. 
Alguien cuenta historias en el asiento de 
atrás y de vez en cuando se escucha algún 
ronquido. Un pie de micro me destroza las 
costillas. Esto es como una lata de sardinas 
que cada vez huele peor... El crepúsculo nos 
sorprende en Galicia. Pasamos la mañana 
en Santiago de Compostela, donde Flecha- 
zos y Deicidas actúan en un programa de 
Televisión Gallega. Entretanto, el único 
descanso posible tiene lugar en el maldito 
furgón. Desayunar con orujo no sirve de 
nada cuando sólo te puedes lavar la cara en 
un asqueroso lavabo de gasolinera; y ade- 
mas con agua fría. Y todo para nada: en 
Vigo, al parecer, el empresario se ha echado 
acrás en el último momento, y al no existir 
contrato, no hay lugar para la consiguiente 
reclamación. Así que pasamos el resto del 
día vagando por los bares de la ciudad. Los 
*Teloneros tienen bastantes cosas que contar 
entre un trago y otro. A Zapico, descomu- 
nal tantante de los Deicidas, le acaban de 
someter a una operación de riñón. Debería 
guardar reposo, pero él no se resigna a estaf. 
parado. Es, de hecho, el miembro más 
activo, bronquista y parrandero de la cara= 
vana. «Y eso que me estoy moderando —afit- 
ma— Por ejemplo, en el concierto de mañana 
no pienso revolcarme por el suelo como hago 
siempre». Luego está Pajares, que es el 
afilado rasgador del combo, y tiene el valor! 
de colaborar en esta revista con el apodo de 
Srigma Cuin. Sus finas gafas y largas greñas 
le dan un aire de divertida perversidad, El 
lo sabe, y por eso se proclama en sus 
canciones: «No puedes escapar a mi poder de 
seducción» 


El caso de Angel Baíllo es mucho más 
simple, Bajista oficial de La Fuga —otra 
banda leonesa—, su amistad+y virtuosismo 
le han llevado a tocar con Los Cardíacos y 
Deicidas en todas las galas. Y aunque su 
corte de pelo moderno ho cuadre demasia- 
do en el conjunto escénico, lo suple todo 
con un notable dominio de los diferentes 
estilos. Al lado suyo, Josele, inconfundible 
líder de los madrileños Enemigos, es otro 
suplente de lujo. En la Coartada, ocupa el 
puesto de Guillermo Martín, killer-guitar 
melenudo (también en Desperados) que ha 
enfermado a última hora. Josele sólo ha 
podido ensayar el día anterior, pero eso a él 
le basta, Joven veterano de cien proyectos 
musicales, al comenzar el viaje ha descu- 
bierto que Santi y Julián (ambos ex-Ciudad 
Jardín), sus dos nuevos compañeros de 
grupo, ya tocaron con él hace años, en una 
banda creada para intentar ganar el Trofeo 
Villa de Madrid: el mundo es un pañuelo. 
Apuramos las copas y caemos en los brazos 
de Morfeo, no recuerdo ya ni dónde 


FABES, GROUPIES Y 
YONQUIS 


Al día siguiente, te duele todo el 
cuerpo. Subes a la furgoneta como un 
zombi, te instalas entre el bombo y un 
amplificador, y cabeceas durante todo el 
camino mientras Kike Cardíaco comenta el 
proyecto Teloneros con el barbas de al lado. 
El viaje se hace largo y cansado. Nubarro- 
nes, puertos de montaña, vaho en los 
critales, y ventisca. Kike mo descansa: «Se 
trata de reivindicar el espíritu de la serie-B 
sin avergonzarse. Con humildad, pero tam- 
bién con orgullo». 

Llegamos a Oviedo ya entrada la tarde, con 
el tiempo justo para almorzar-merendar 
unas fabes con almejas, regadas con buenas 
dosis de sidriña. Factory está en el centro de 
la ciudad, en su parte antigua. Pequeña 
discoteca decorada con sencillez, imagina- 
ción y acierto (toques de ambiente indus- 
trial, tuberías rojas), junto al escenario esca- 
samente elevado, dispone de un minúsculo 
camerino donde apilamos guitarras, bolsas, 
abrigos y demás enseres. Tras descargar los 
bártulos, y ante la lentitud agobiante de 
cuatro soundchecks, salgo a dar una vuelta 
en busca de un teléfono. En un bar de la 
Plaza Mayor, hay un yonqui a punto de 
caer al suelo, con la camisa manchada de 
sangre reciente. Su acompañante le sujeta 
como puede mientras intenta localizar un 
taxi. El camarero amenaza con llamar a la 
policía, y la pareja acaba saliendo del local. 
Veo como se arrastran por la acera mojada 
hasta perderse entre los soportales 

De vuelca a la sala, los ensayos han acaba- 
do, y queda una hora para el inicio del 
concierto: tiempo suficiente para engullir 
cualquier cosa apresuradamente en una pe- 
queña tasca cercana. Dar de cenar a veinti- 
cuarro personas no es tan fácil, más cuando 
no hay ni siquiera sillas para todos. Aún 
masticando, regresamos al Factory. La pista 
está repleta de un público heterogéneo y 
entusiasta, Los Flechazos abren la sesión. 
Alejandro, su cantante, guitarrista y compo- 
sitor, transpira empuje y emoción. Canta, al 
viejo estilo de Daltrey o Marriot, vibrantes 
proclamas juveniles- («Viviendo en la Era 
Pop», «El bidón de gasolina») que entron- 
can con retratos emocionados («La reina del 
muelle») y algún ramalazo garajero voceado 
en inglés. En directo, el quinteto es fresco y 
desinhibido. Tienen a un miembro fijo para 
hacer los coros y dar el contrapunto melódi- 
co con la armónica; y cambién tienen a 
Elena, una teclista menuda y pelirroja que 
con su cascado Farfisa inunda las canciones 


Flechazos 
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de matices. Los Deicidas parecen unos 
Blues Brothers despistados, tocando hardco- 
re-pop, y pasados de rosca. La Coartada no 
logra afinar demasiado, aunque Josele sor- 
prende al auditorio con apuntes de maestro. 
Y los Cardíacos, simplemente, se imponen; 
tanto por veteranía como por personalidad 
Ellos son otra cosa: distinción, sudor y 
buenas ideas 

Luego, tras la actuación nadie puede irse a 
dormir. Es una sensación que experimentan 
todos aquellos que se suben a un escenario; 
y no importan en este caso la asiduidad con 
que lo hagan. El sistema nervioso se ve 
alterado, exhultante de emoción. Entonces, 
los músicos sufren un bajón curbador. Al- 
gunos necesitan comunicarse. Otros aislarse. 
La mayoría de ellos opta por emborrachar- 
se 

Después, a la hora de buscar alojamiento, 
surgen siempre las complicaciones. En una 
pensión de los alrededores hay reservadas 
unas pocas camas. Los demás tendrán que 
buscarse la vida. Algunos emprenden de 
madrugada el regreso a León, con la inten- 
ción del reposo hogareño. Más de uno ha 
encontrado una admiradora secreta que le 
invita a compartir su cama... Y los demás, 
nos repartimos como podemos un par de 
habitaciones triples, en medio de un feno- 
menal barullo que pone muy nervioso al 
encargado de la pensión. 


MORCILLAS, TOREROS Y 
FILOSOFOS 


Pronto, demasiado pronto, te des- 
piertan de un codazo, y de vuelta a la 
discoteca. Cinco minutos para desayunar, y 
todos a cargar los bártulos. De camino a 
León, enfilamos la célebre A-66; la que 
describen los Deicidas en su sensacional 
«Camioneros de fortuna»: «Esto es la A-66. 
Aquí no hay sheriff mi Motel, sólo guripas 
apostados, esperando para ir por 11. Te harán 
la prueba del alcobol, te robarán tu colección 
de conejitos de Play-Boy, y se irán sin decir 
adiós». 

Hablo de los Kinks con Kike Cardíaco; 
luego del mundillo del rock nacional, y de 
la crítica musical en general. Alejandro me 
cuenta cosas de Los Flechazos: «Antes nos 
llamábamos Opera Prima... Todos tenemos 
veinte años, menos el batería, que es un poco 
más mayor... La única que no vive en León es 
Elena, que estudia Teleco en Madrid, y viene 
a ensayar fines de semana». 

Llegamos a León. Descargamos los enseres 
dentro de un gélido Polideportivo, y nos 
vamos a comer. Los músicos se convierten 
en anfitriones, y recorremos los bares del 
barrio Húmedo; donde las estrellas som 
reconodidas e invitadas a su paso. En las 
paredes de todos los locales figura el cartel 
anunciador del evento musical. «Esta noche 
nos la jugamos —confiesa Kike—. Nos hemos 
convertido en empresarios con este concierto. 
Tenemos que meter a más de mil personas 
para cubrir gastos», 

El almuerzo es una brutalidad: caldereta, 
morcillas y lechazo. Al grupo se ha incorpo- 
rado Eduardo, carismático pinchadiscos del 
Heste, que bromea con el festín. Pajares 
también es disc-jockey, pero en el Berlín. Y 
también está Zapico, que preside el ban- 
quete, como si de Enrique VIII se tratara: 
nuestro descomunal amigo es hijo de torero, 
y miembro, a su vez, de una cuadrilla. Los 
madrilenos de La Coartada mantienen 
igualmente una doble ocupación profesio- 
nal: Charly y José trabajan en D.R.O. 
Josele estudia Filosofía en la Universidad; y 
Santi acaba ya con sus obligaciones cuarte- 
leras. 

A todo esto, el ágape llega a su fin; y con la 
tripa llena no hay forma de levantarse, «Es 
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EL RUGIDO DE LEON 


DISCOGRAFIA BASICA 


Som, por aquellos pagos, La Banda de Rock” 


LOS CARDIACOS: SUS OBRAS COMPLETAS 
'Roll por excelencs 


Todo en ellos es aprovechable y 


recomendable. Mención especial para sus dos singles con Phillips-Phonogram («Salir de noche» y «Noches 
Cel Toisón») y su último álómm, «Nuevas aventuras» (1986, DRO). Algún día se les apreciará como 1e 


debe. 
«Saciedad» (1987, PIG-DRO; LP) 
más divertidas y corrosivas del pop nacional. 


(1986, PIGS; Maxi) 

Partitura original de la obra-teatral 
a nuestros amigos Pajares (Deicidas) 
una alusión dedicada al viejo Reagan. 

LA FUGA: «Norte» (1987, Caskabel; mi 
Danza Invisible pasados por el tamiz leones. 


DEICIDAS: «Moderno de carrón-piedra» (1986, PIGS; E.P.) 
Tremendo. Ejercicios de humor negro, declaraciones caústicas y otras barbaridades. Una de las propuestas 
COMPAÑIA LA BANANA: «Platanosis-Banda sonora original» 


«Plaranosiso. La Compañía La Banana esconde un proyecto común 
y Kike Jiménez (Cardíacos). Mucha «rención a «¡Oye, vaquero», 


E 
Buenas imstrumentaciones, letras sentidas y ambientes 
tristones. Son buenos, pero les falsa un poco de originalidad. 
LA HUELLA: «Tiembla en mi noche» (1986, Caskabel, 
Pop blando, arreglos correctos, sonido insípido y exceso de pretensiones. 
BERLIN INTERIOR: «No te resistas Muñeca» (1987, Caskabel; single) 

Márica disco. Combina todos los trucos y tópicos imaginables con absoluro desparpajo. Tiene gracia. 
VARIOS: «PIGS Conexión» (1986, PIGS; LP) 


ingle) 


Los Positivos, Abogado del Diablo, Compañía La Banana, y Deicidas en un entrega compartida. Sonido 
a lara y planteamiento underground. Deicidas suben el nivel con «¡Ob Sharon!» y «El regreso de los 


tbe world» sin complejos. 


VARIOS: «Teloneros» (1987, DRO; LP) 


(Critica: Rusa 66 N? 24) MM 


que aquí, comiendo, somos muy bestias», 
reconoce el bueno de Zapico. Ya me había 
dado cuenta, no te creas. Empecé a sospe- 
charlo cuando sirvieron el orujo en copa 
larga, llena hasta arriba. Luego, el especta- 
cular «mini» de carajillo pedido por Josele 
no hizo más que confirmar tal teoría. Pero 
vamos a atenernos a los hechos. El sound- 
check nos impide mantener la debida so- 
bremesa. En el Pabellón se procede a la 
lenta sonorización, y los desocupados apro- 
vechan unos minutos para dormitar sin 
preocupaciones, tumbados en medio de la 
cancha, Kike prosigue con sus explicacio- 
nes: «el proyecto de Teloneros y esta gira son 
muy importantes para nosotros. Queremos de- 
terminar cuál es el grado de acepración por 
parte del público. Mi sueño sería crear una 
tradición musical propia y una infraestructu- 
ra de los locales que abarcara toda la 
Comunidad Autónoma... Por eso es funda- 
mental ver si, de una vez por todas, la gente 
despierta del letargo provinciano. Aquí en 
León, las cosas ya están cambiando...» 

¿Cómo es León? «Tranquilo y relajado. Hay 
Tunos cuantos pubs como movimiento, donde va 
la gente a escuchar buena música. Cada 
noche, bay un público flotante de unas dos- 
cientas personas. Además, 


todos mos conoce- 


Jipis». Y el «Requiem por Riaño» —perpesrado por las estrellas de PIGS « 


VARIOS: «¡Oye, tú! ¿Qué pasa aquí? León 86» (1986, Caskabel; doble) 
Recopilatorio más o menos representativo financiado 
monta, se alzan Visiones Ocultas (sencillez y suavidad), 
(rock'n'roll panchanguero), y tal vez Habeas Corpus (simplotes y enérgicos). 


Jl complero— parodia «We are 


por el Ayuntamiento. Entre propuestas de poca 
Fundición Odessa (promesedores), Veredicto Final 
Caprichoso y desigual. 


Los Cardíacos, La Coartada, Los Flechazos y Deicidas. ¡Recomendabilfsimo! 


interfecto. Y continúa 
hablando del ambiente leonés, y de su 
reciente compañía discográfica, P.I.G.S. 
(Producciones Imperfecras del Garaje Su- 
mergido): «lo muestro es la imperfección como 
modelo de sonido. Las ideas y la ironía 
anidan en nuestros surcos y mo necesitamos 
arreglos ampulosos para reproducirlas. Lo de 
P.L.G.S. hace alusión también a los Beatles y 
su «Um the Walrus»; por el cerdo que 
aparece... No hemos obtenido aún beneficios 
Claro que no nos importa: otros se gastan sú 
dinero en copas y «a «nosotros, en cambio, nos 
suelen salir gratis...» 


¿ARDE LEON? 


mos», contesta el 


Después, Kike se va a probar soni- 
do. Mientras, algunos de los 
aprovechamos para hacer el recorrido obli- 
gatorio de la ciudad. Atardece, y el Húme- 
do se ve poblado por ingentes manadas de 
estudiantes que reponen fuerzas 
en sus muchas tascas, para luego asistir al 
concierto. En el Pabellón, una unidad móvil 
de la radio local prepara la transmisión del 
acontecimiento. El público ocupa una bue- 
na parte del aforo —debe haber más de dos 


no-músicos 


eufóricos 


mil personas—, y los grupos no se hacen 
esperar. Los Flechazos poseen una buena 
piña de seguidores incondicionales: adoles- 
centes mods recién salidos del instituto, que 
apoyan fervorosamente la actuación de sus 
héroes. La Coartada ven sus esfuerzos co- 
respondidos con una ecualización eficiente. 
Los Deicidas hacen gala de una entrega 
apasionada. Y Los Cardíacos, obviamente, 
arrasan. 

El cuarteto —ascendido a quinteto con la 
presencia de Baíllo— se hace profeta en su 
tierra. Desentierra el espíritu de los Beades 
y los Stones en «El adiós», «Ya verás qué 
bien» o «La lluvia de ayer» —un tema 
precioso—. Demuestra un cariño cuidadoso 
a la hora de repasar glorias ajenas (Kinks, 
Stones, Spencer Davis Group). Sorprende 
con dosis de soul rebelde («Los blues de 
Tomás») y flamenco-pop («Árden los cora- 
zones») que interpreta Macario, el batería. 
Y desempolva, para solaz regodeo de la 
asistencia, himnos prehistóricos tan impa- 
gables como «Salir de noche» y «Las noches 
del Toisón». Más tarde, la consabida jam- 
session; y el show termina. Las gradas se 
quedan vacías y en la pista se amontonan 
las latas vacías. Músicos y técnicos recogen 
el equipo mientras planean un recorrido 
festivo por los principales antros de la 
ciudad. La idea me parece fantástica, pero 
todos mis sueños se desmoronan cuando 
escucho una voz que ordena: «Bueno, pues 
nosotros mos volvemos a Madrid... 


VIAJANDO EN UN VAGON 
DE GANADO 


Y aquí me- tienes, esperando un 
maldito correo a las cuatro de la mañana; 
compartiendo sorbos de coñac' con los 
miembros de La Coartada. La estación está 
repleta de soldados beodos y preveo que 
nos van a dar la noche. Nuestro tren no 
tarda en llegar. Buscar un compartimento 
se hace imposible, así que entramos a saco 
en uno y nos instalamos sin contemplacio- 
nes. La pareja de tortolitos que nos acompa- 
ña huye despavorida cuando, al unísono, 
todos los miembros de la expedición nos 
quitamos los zapatos. Su remilgo nos viene 
de perlas para acomodarnos e intentar des- 
cansar, 

Al poco, hemos convertido el compartimen- 
to en un maloliente vagón de ganado. 
Josele no duerme desde hace dos días, y 
comenta que en Madrid, le esperan Los 
Enemigos para emprender viaje a Reus 
Antes de caer en los brazos de Morfeo le 
queda tiempo para la sátira: «Nuestro próxi- 
mo elepé se va a llamar como el de Sabina, 
«¡Pensión, puta pensión!» Julián tarda más 
en dormirse, aunque al final encuentra la 
postura ideal tumbado en el suelo, tapado 
con hojas de periódico. Charly decide subir- 
se al maletero, y un servidor le pisa por 
momentos la cabeza a Josele. El viaje es 
encantador; con paradas en todas las esta- 
ciones, y «pelusos» vomitando en el pasillo. 
Al llegar a casa no me lo puedo creer... ¿La 
moralina final? Esto es una gira de rock'n'- 


roll, pardillo. ¿O acaso creías que era un 
camino alfombrado de rosas? M 


LAS UBRES DE NASHVILLE TIENEN NUEVOS CACHORROS A 
LOS QUE AMAMANTAR. NOMBRES COMO JOE SUN, THE 
BAMA BAND O SUSAN MARSHALL RESUENAN CON FUER- 
ZA GRACIAS A LOS ESFUERZOS DE UN SELLO EUROPEO 
NACIDO PARA DIFUNDIR EL COUNTRY. SWAN HA REALI- 
ZADO ESTE PEQUEÑO INFORME SOBRE LAS ULTIMAS TEN- 
DENCIAS DEL COUNTRY-ROCK Y EL SOUTHERN ROCK PARA 
CELEBRAR AQUEL VIEJO DICHO QUE AFIRMA QUE «THE 
SOUTH RISES AGAIN». UNETE A LA FIESTA Y NO PIERDAS 
DE VISTA A LAS NUEVAS GENERACIONES DEL COUNTRY. 
ESTA GENTE PROMETE. 
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EL FUTURO DE NASHVILLE 


A principios de los años 80 el country no 
parecía ser más que el último refugio de una aristocracia 
hippic decadente y nauseabunda. Dolly Parton, Kenny Rogtrs 
y otros outlaws se habían convertido en pequeñas instiruciones 
intemacionales, Emmylou Harris grababa discos sin una sola 
chispa de imaginación y el mismo Willie Nelson, figura de 
proa del movimiento red-neck, acababa copulando de forma 
escandalosa con Julio Iglesias y Carlos Santana. El ochenta por 
«iento de los discos de country de la época acababan en los 
cajones de las rebajas y muchos músicos con talento debieron 
acudir al trabajo de escudio para sobrevivir. Este fue el caso de 
artistas como Joe Ely, Lee Clayton o Townes Van Zandr, 
dignos sucesores del gran Gram Parsons... con menos suerte. 

El counury parecía definitivamente un producto para yuppies 
mal informados y viejos decrépitos con algunas excepciones 
como el genial Tony Joe White, quien después de haber 
vuelto a su sello de origen Monument Records se ha instalado 
en un pequeño pueblo cerca de Nashville, o el gandul de JJ. 
Cale. Pero de la misma forma que el rock and roll volvía a 
apoderarse del alma de una nueva generación hambrienta de 
emociones verdaderas, el country, música popular con intensas 
raíces sociales, tenía que volver a encontrar, tarde o temprano, 
una segunda vida. Una mueva tendencia apareció así estos 
últimos años, el «hard country», como la etiquetó la prensa, 
con Dwight Yoakam y Randy Travis en la cabeza de la 
rebelión, al mismo ciempo que Jason 8 The Scorchers, 
¡Georgia Satellites o Rainmakers aparecían de repente como los 
muevas centuriones de rock sureño. Nasvile volvía a brilla. 
he aquí un corto paseo por el alma del country actual 


MUSIC CITY 


En Nashville existía una guerra abierta entre 
dos tendencias. Por un lado los bíblicos o tradicionalistas como 
Johnny Cash y Jimmy Marin, y, por el oro, los fuera de la 
ley como Willie Nelson o Merle Haggard. Hoy en día todos 
son parte integrante del starspstem y, de una forma u ota, 
responsables del estancamiento de la country music. Con el 
paso del tiempo estas diferencias musicales y actitudes viven- 
ciales se han pulido, y las nuevas generaciones han sabido 
aprovechar estas corrientes enfrentadas en el pasado. Es el aso 
de cantantes como el joven Gary P. Nunn o el bajista de 
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Johany Cash, Jimmy Tire. Pero el hombre que mejor ha 
sabido facrurar una síntesis entre las dos antiguas. familias 
musicales se llama Joe Sun. Originario de Minnesota, Joe 
reivindica a Elvis Prskey y Bob Dylan como sus influencias 
primarias. Vocalista fuera de lo común y buen compositor, 
nuestro hombre, desde los clubs folk de Califoris, donde 
empezó, a las FMs de Florida, donde fue DJ, ha elaborado 
con el tiempo un estilo muy peculiar que mezcla el country, el 
blues y el folk con un acertado feeling soul. Baladas virls, 
envusiasmo ctlico, integridad musical y siete lps en el mercado 
hacen de él uno de los pocos nuevos talentos fiables aparecidos 
estos últimos años. 

Pero en la meca machista del country el sexo débil tiene 
también sus challenges para reemplazar a Dolly la gorda y 
Emmylou la momia. La primera es verdaderamente arípica y 
se lama Susan Marshall. Apadrinada por Warner Hodges, el 
guitarrista de Jason 8 The Scorchers, la chica práctica de 
country-rock nada clásico que escandaliza seguramente a la 
vieja escuela puritana de Nashville, Country, rock and roll y 
folk con buenas dosis de sexo y venenoso encanto marcan el 
estilo de Susan, una autora-composiora teenager originaria de 
New Jersey que recuerda a veces a Maria McKee de Lone 
Justice... con un poco más de integridad que la sospechosa 
californiana: los textos dl country son más bonetos y tienen más 
sentido que las del rér». Sosan Marshall tiene: suficientes 
eriunfos en su baraja para llegar a os sectores más jóvenes del 
público. En curo regisro hay que destacar también a Karen 
Taylor Good. Su discurso es muy distinto al de la precedente. 
Excelente vocalista, Karen tiene la típica imagen de una mujer 
de middle-class herida por la vida. Practica un country sin 
compromisos con textos amargos sobre adultos enfrentados a 
la soledad y el amor. Elegida mejor «cantante nóvel» por la 
academia de Country Music en 1985, Karen ha seguido un 
camino duro y dásico en el ambiente de la Music Ciry. Antes 
de ser uno de los nuevos valores sobre los que la industria ha 
decidido apostar, esta mujer fue corista de Merle Haggard y 
Dolly Parton entre oros, y grabó singles publicitarios para 
firmas como las hamburguesas McDonald o la cerveza Coors. 
Dicen de Karen Taylor-Good que tiene esio, clase y humil- 
dad, unas cualidades dificiles de encontrar en el mundo del 
show business y de la música. Puede que uno de esos días su 
ombre luzca en letras de oro en el panteón dela country mu- 
sic 


AL SUR DEL EDEN 


No es porque Lynyrd Skynyrd se estrellaran en 
el Bayou hace algunos años o ZZ Top intercanbiaran su 
boogie tejano por los sintetizadores y las FMs. El rock tejano y 
sureño se ha ido extinguiendo por varias razones. Pero ahí está 
The Bama Band, que normalmente son las backin'band de 
Hank Williams Jr, para rsucitalo. Originarios de Alabama y 
bajo el liderazgo vocal de Waynee «Animal» Tumer, su 
vocalista, el grupo es seguramente el auténtico relevo de los 
Allman Brothers, la Charlie Daniels Band o la Marshall 
Tucker Band. Tocan un country-rock destilado con buenas 
dosis de REB y mucho humor, y parece que el tiempo no ha 
pasado para elos ¡Viven en los 702. Por el contrario, los Oark 
Mountain Daredevil, mítico grupo de esta época que tuvo su 
apogeo junto a gente como Poco o Flymg Burritos, está otra 
vez en la carrera. Nueve lps de sabio rock sureño y country 
de alta calidad confeccionado en Nashville y con sabor a 
cerveza, bourbon y T-bone steaks les dan como valor seguro 
en las praderas del muevo aliento country. Cabría destacar 
rambién en eta onda de southern rock a la Ninyy Gritey Dire 
Band —mira RUTA 26- otro grupo legendario de los 70s que 
ha vuelto también a la carretera. Y el impecable John Hiart, 
que acaba de ser el responsable de un álbum donde tocan Ry 
Cooder y Nick Lowe. El boogie caliente no deja de marca el 
tiempo al sur del edén. Tenlo por seguro. 


EPILOGO 


Todo este fenómeno de resurrección de la 
country music se debe también al trabajo de sellos indepen- 
dientes norteamericanos como Monument Records o Reptile 
Records, Pero la novedad es que por primera vez se ha creado 
un sello country en Europa. Dixie Frog, montado por Philippe 
Langlois, conocido manager parisino, y Alain Rivey, cantante y 
antiguo líder de Rockin'Chair, es sin lugar a dudas el sello 
pionero del country en Europa. Dixie Frog tiene por objero 
difundir el country=rock en el viejo continente y llevan ya dos 
años haciéndolo. Nashville llama a tu puerta. Abresela y aspira 
ese soplido de sangre fresca que trae consigo, M 
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EL AFTERPUNK (GANG OF FOUR Y MEKONS), EL AGIT-POP 
(THE 3 JOHNS), LAS TENDENCIAS GOTICAS (SISTERS OF 
MERCY, MARCH VIOLETS Y THE MISSION) Y EL HIP-HOP 
POSTINDUSTRIAL (AGE OF CHANCE), SON ALGUNAS DE 
LAS PROPUESTAS MUSICALES DE ESTA CONFLICTIVA Y PO- 


LUCIONADA URBE INGLESA. 


PINTALO DE NEGRO PASA 


REVISTA AL SONIDO DE UNA CIUDAD Y DETALLA SU PARTI- 
CULAR FOLKLORE METALURGICO. 


Situada en mitad de la isla, Leeds es la 
mayor ciudad del estado de York; una zona 
muy poblada y conflictiva: ocupa el segundo 
lugar en criminalidad y abusos sexuales. Tampo- 
co son de extrañar los resultados de música 
enfermiza, ya que concentra la mayor polución 
de Inglacerra. Otras influencias han venido al 
lindar con Lancaster, que acota a Liverpool y 
Manchester; la proximidad de esta última ciu- 
dad, al igual que las cercanas fábricas de Shef- 
field, ha dotado a Leeds de un sonido peculiar, 
entre lo oscuro y lo industrial, acoplado por cajas 
de riemo en ambiente inquietante con predomi- 
nio de guitarras. Pero no todo va por ahi, claro 
está. Entre partidos de fúrbol y conflictividad 
metalúrgica salen desde aficionados al folk a 
radicales electrónicos, pasando por guitarras ace- 
leradas. 

Gang of Four hicieron de pioneros, qué duda 
cabe, ya que el pub rock no escapaba de sus 
recintos. Con un seco y combativo LP inicial, se 
introducen en el funk y acaban en N.Y. como 
trío promocionando su comercial cuarto disco, 
que aunque se tícule «Hard» lo graban donde 
Julio Iglesias, en Miami. Tras su hambre de 
Top-10 un álbum en directo pone fin al grupo, 
por lo que Andy Gill se mete en faenas de 
productor y saca algún disco abowiado. Sí la 
pandilla de cuatro nació con sugerencias marxis- 
tas, hoy los más politizados plantean algaradas 
rojinegras desde y para Leeds: el colectivo anar- 
quista Chumbawamba no tienen nada que ver 
en Londres, y menos con la nueva York. 

Los Mekons, vecinos de Gang of Four, introdu- 
jeron el humor en la ciudad además de unos 
cambios de estilo poco intuidos que van más allá 
con los 3 Johns, en la cabecera del agit-pop. Los 
Mekons son las veteranos y han jugado a varias 
bandas, pero cada grupo tiene su lance y acento 
en una tacada de estilos que se despliegan sobre 
el 85 entre los asistentes al resquebrajamiento de 
pilares góticos. La caída de Sisters of Mercy, 
March Violers y Skeletal Family dan paso a 
nuevas construcciones sin tendenci 
que se ven apoyadas por revistas bien (Leeds 
Other Papers) y tienen su circuito (Warehouse, 
Kaleidoscope Pop, Far Club, Marquee...) 
Tampoco podía falear el respaldo de los sellos 
discográficos. En principio Merciful Release era 
sólo vehiculo para los Sisters, así que gente como 
“The Wedding Present o Age of Chance deben 
autofinanciarse sus primeros singles: Receprión 
Records es fundada por los primeros, mientras 
que Chapter 22 es otro capítulo emprendido por 
Balasm and the Angel. Acompañado de otros 
sellos menores como SIN, Jumbo o LILO, el 
aglutinador vinílico del sonido Leeds parte en 
oroño'85 bajo la marca Rouska, que hoy se 
permite editar hasta un compact-disc resumien- 
do catálogo. 

Hablando de recopilaciones, los grupos de Leeds 
participan en diversas aventuras, desde recaudar 
fondos para los mineros en huelga («They shall 
nor pass» LP CNT Productions) a beneficiar a 
los saboreadores de la caza («Mainless slaughter» 
LP Anhrefn Records). Pero hubo una compila- 
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oscurantista, 


ción clave que daría a cónocer a destacados 
locales; «Parkside Shivers» facilita a Rose of 
Avalanche un ámbito nacional, mientras que los 
Wedding dan sus primeros pasos para trasvasar 
el público J. Peel-NME-fanzines a mayores 
niveles populares, De este empeño surge cierta 
trayectoria común a muchos grupos. El esfuerzo 
de promoción para discos debutantes en indies o 
propias compañías es favorecido por un posterior 
fichaje en casa pechugona y viaje a Londres para 
mamar, lo que brinda el reconocimiento que 
permite la edición de un disco recopilando 
primeras grabaciones. Pero pasemos ya a recoger 
todo tipo de inhalaciones en la ciudad con más 
enfermedades respiratorias. 


THE THREE JOHNS / ATOM BOP 


Para empezar, unos conquistadores 
del cubismo comprometido, En su seducción, la 
drumbomatic hace de totem sónico ante The 
Three Johns, que se reúnen alrededor suyo para 
componer; le dan al bocón y condensan riffs de 
guicarras con un puñado de palabras hirientes. 
Además son arriesgados estudiantes de arte 
John Langford hace suyo el expresionismo racio- 
nal y John Hyatt pretende reflejar el trabajo y el 
poder a través de tendidos eléctricos; incluso 
llegó a pintar las conexiones de la autopista 
Manchester-Liverpool, Esto supone que cuidan 
especialmente esas portadas que contienen colla- 
ges sonoros revitalizantes en claves inusuales. Y 
€s que amalgaman gustos de partida como Pere 
Ubu, Red Crayola, Residents, Buzzcocks,.. 
También simgular fue su fecha de partida, el 
mismo día de la boda real, en 1981, aunque 
resultaron demasiado radicales para tomar parte 
en el Funk che Wedding. Para completar el trío 
de tocayos estaban John Brennan al bajo, sin 
olvidar que Langford sigue afiliado a los Me- 
kons, de los que es el único miembro fundador 
que permanece a la vez que produce potentes 
grupos como los Janitors. Toda la obra de 3] se 
recoge en Abstract Records (que les incluye en 
alguna recopilación junto a compañeros de escu- 
dería' como la Bomb Party) excepto el EP con 
que se estrenan, «Men like monkeys», y la 
participación en el no pasarán de CNT Records. 
Durante tres años editan cuatro densos EP's, 
hasta que en 1985 —ese año tocan en Barcelo- 
na— atacan formato LP con el extraordinario 
«Atom Drum Bop», donde aparecen dos extra- 
ños inicios: el de las canciones (graciosos y 
espectaculares) y el de su sentido profético, 
utilizando una frase que poco después la Thar- 
cher usaría para su defensa, «el enemigo está 
dentro de nosotros». Ese año tocan varias veces 
para los mineros en huelga. 

En su siguiente EP, «Death of the curopean» son 
cuatro Johns al hacerse con la voz de John 
Wayne preguntándose constantemente «¿para 
quién estoy trabajando?». Este disco, que aborda 
un cambio de estilo, se ve promocionado de 
forma macabra por la tragedía del estadio Heisel 
y empiezan a hablar de ellos como los Nostrada- 
mus del post-punk. Para ver si acercaban, pro- 


nostican en «Brainboz» una hemorragia cerebral 
a Reagan que se quedó en cáncer de mariz. 
Ese mismo año graban un «Live in Chicago» y 
otro mx que sale antes del segundo LP, «The 
world by storm». Y siguen con los doce pulga- 
das; el más espectacular, «Never and always», 
fue marcado y rapado por Adrian Sherwood 
(productor de funk radical afincado en Tralia) 
antes del 87 

Puntales del agit-pop, sus letras hablan del 
declive industrial y el neocolonialismo, mientras 
que en escena intentan ser excitantes y cargarse 
de detalles, Por ejemplo, durante su segunda 
gira americana —coincidiendo con la invasión 
libia— abrían sus conciertos con un provocativo 
«Alá se alabado». Ya antes de tratar al conflicto 
minero y el cierre de factorías de acero («el fuego 
abandona el horno») habían participado en con- 
ciertos benéficos para jóvenes junto a Billy 
Bragg, y este verano han tomado parte en una 
gira para las víctimas del sida (su próximo LP 
está grabado precisamente en vivo desde el 
Leeds Astoria). Ahora tocan con los atuendos 
que ves en las foros. Hacen una parodia un 
tanto grotesca sobre Elvis Presley, cragándose la 
pildora de nuevos inventores del R'n'R 

Poseen ideas claras pero no misivas fáciles, 
aunque la música sí lleve cemples de eslogan 
Proclaman el surrealismo socialista, con fondo 
sobrecogedor, y la ironía antirarcherista. Y es 
que en Inglaterra hasta para votar hay que pagar 
impuestos 


MARCH VIOLETS / HISTERIA RITMICA 


Las violetas de Marzo dieron vuelos y 
color al panorama, aunque al contrario que la 
mayoría de sus paisanos no se consideraron de 
Leeds, sino de Londres. Desearon apartarse de lo 
gótico para adoptar pedigrí guitarrero y conside- 
rarse jipis originales, enjoyados por el filtro de 


Steve Lillywhite. March Violets se quedaron en 
cuatro al susticuir al barería por una máquina 
(decían que era más inteligente), siempre con 
Simon D y Cleo en las voces cantantes. Su 
primer LP fue «Narural history», que tendría 
diferente edición americana, simple línea rítmica 
y cierta histeria alrededor. El quinto maxi del 
grupo fue el único que se publicó en España, y 
parecía anteceder a un segundo LP que nunca 
legó a salir 

Simon D les abandona oficialmente cuando ya 
llevaba dos meses ensayando con Barfish Boys, 
surcando el grito de lo enfermizo en su afición a 
escribir relatos de terror y por el trasvase de la 
familia esquelérica. Ahora muele con ellos su voz 
más que nunca. La desnudez del LP «The gods 
hare Kansas» hace que el sonido te agarre, 
mientras que en el segundo avanza trepando. 
«Head» es más suave y pulido, más (aunque 
sigan resistiéndose) after-punk, apuntillado a 
finales del 86 por «Justine»/«Amoeba rock» con 
la guitarra de Zero Rec; amigos en la misión, lo 
melancólico deja paso a una sutil búsqueda de 
devotos que prorrogan con metal chirriante 
(«Bomb song») y ojos llorosos («Crocodile tears») 
durante el 87 a la espera de un LP recopilatorio, 
con una versión de Hendrix retitulada «Purple 
Dust». 


SKELETAL FAMILY Y GHOST DANCE / 
ESPIRITUS Y NUBES 


Cuando ya llevaban cuatro años traba- 
jando, en verano del 86, la Skeletal Family se 
queda en los huesos al perder a Anne Marie y a 
Roger, que se traslada a Barfish Boys. Más tarde 
Stan (g0) y Katrina (vc) formarían un grupo por 
su cuenta, mientras que el resto (Kevin-bt y 
Trot-bj) hacen lo mismo por su lado. 

Debutaron en el 85 con «Burning oil», que 
presentaba un horizonte anubarrado, El cambio 


1] 


a dh 


Ghost Dance 


de estilo de su segundo LP «Futile combat» 
conduce al epílogo del grupo, que son dos maxis 
en Chrysalis y un LP recopilatorio, «Ghosts» 
Anne Marie echa mano de este rítulo para 
fundar junto a Gary Marx (gt ex-Mercy) y Etch 
(bp la Ghost Dance —baile de fantasmas— que 
se inician despejando sombras con un EP nada 
depresivo, «River of no return», sobre amor y 
flores, al que sigue un cover de los Yardbirds 
(«Heartful of soul») contenido en su segundo 
disco. Pero el grueso de sus versiones está 
imbuido del espíriru “73, como «Can the can» 
de Suzy Quatro o «Radar Love» de Golden 
Earring. Se esmeraron en la producción con «A 
word to wise» (St'87), un maxi que sirve como 
preludio a la gira inglesa de este invierno. Y 
poco más. 


SISTERS OF MERCY / AGUA EN LAS 
BRASAS 


The Sisters of Mercy comenzaron en 
1981 una peregrinación que dejó nueve graba- 
ciones en diferentes formatos hasta el lanzamien- 
to de su primer LP, premoniroriamente llamado 
«First, lase and always» (llegó a publicarse aqui) 

No fueron cenizas lo que dejaron Sisters of 
Mercy al disolverse en 1985, sino brasas bien 
calencitas. Cary Marx se lleva la guitarra al baile 
fantasma, y en cuanto a Andrew Eldrich, Sister- 
hood le sirve como vehículo para colaborar con 
Alan Vega («Gift» LP Merciful Release) y llegar 
al n.2 1 de la lista independiente con «Giving 
ground». Lucas Fox concibe junto a Jeremy 
Gluck (ex-Barracudas) a Civilisacion Machine 
para lanzar «Inco che juice» (LP'85), en el que 
hace de barería y productor. Esta última función 
es la que más desarrolla últimamente, sobre todo 
en grupos franceses como los estupendos Bat- 
men, Sin embargo, Eldrick, reroma el nombre 
de Sisters of Mercy aunque sigasde pareja con la 
bajísca Patricia Morrison (ex-Gun Club). Resi- 
diendo en Hamburgo preparan temas sobre el 
agua y amores fatídicos que se plasman en 
«Foodland», reciente LP que lleva algunas can- 
ciones producidas por Jim Sreinman (recuerdas 


Three Johns 


al primer Mear Loaf”), además de variaciones 
sobre Gperas de Wagner. Todo muy grandioso 
Desde las continuas portadas que les dedica el 
Melody Maker hasta los vídeos que programa 
TVE. A vender, chicos, que la década se acaba 


THE MISSION / ESPEJOS ROTOS 


Wayne Hussey dejó el fútbol para en- 
trar en la música tras ver a Marc Bolan en la 
tele. Porque el chaval tiene hambre de masas, 
«so si. Marchó a Liverpool para cantar con Peter 
Bum de Dead or Alive, y girando con las 
Invisibles Girls conoce a Andrew Eldrich, aco- 
dándose en la última etapa de su grupo, The 
Sisters of Mercy. El nombre que elige después 
para su banda es también eclesiástico, aunque él 
repita que tiene unos altavoces marca Mission. 
Alardean de currículum fangoso. El grupo lo 
forman Simon Hinkler, guitarrista que antes 
arreglaba aspiradoras, Craig Adams al bajo (en 
el paro le ofrecían cuidar parques) y Mick 
Brown a la batería. Este último, despedido por 
aparcar el coche de su empresa en la oficina del 
jefe, ingresó en la Hermanas de la Caridad tras 
pasar por Red Lorty/Yellow Lory. Ah, y no 
dijimos que a Wayne lo expulsaron de casa sus 
padres mormones por no ir a la iglesia 

Hoy The Mission son el grupo más famoso de 
Leeds. Han sido hasta estrellas del Reading. Un 
poco borrachines y mariconsillos, en escena tocan 
como demonios, bastante pasados, lo que ha 
provocado malas críticas en 
europeo y tensiones en la gira americana (donde 
Mr. Hussey anduvo diez días con el culo abierto 
junto a Iggy Pop). 

Hacen canciones del mundo gótico: serpientes y 
ambigúedad de filos de navajas, espejos rotos, 
Incluso su afición al ocultismo les lleva a Jimmy 
Page. Son amigos de Balaam y los Cult, com- 
partiendo gusto por los setenta y Led Zep entre 
mezclas y remezclas: Aqua Marina Mix, Anphe- 
tamix,... ocho singles ampliados en respectivos 
maxis, dos LP's («Gods own medicine»/«Chil- 
dren») y otro reuniendo las primeras canciones 
que grabaron para Chapter 22, antes de fichar 
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su último tour 


por Phonograra. Hasta les da por curas de 
recogimiento con canto ajetreo; a su último LP le 
han tomado medidas en un monasterio al sur de 
Gales. Dios nos coja confesados. 


BALAAM £ THE ANGEL / 
SANTONES DEL SEMEN 


A estos niños bien les llega la parábola 
religiosa cuando eligen su nombre, el de un 
profeta que tenía un burro parlante. Su padre les 
empuja a tocar antes de los diez años, pero ve 
con aparía cómo empiezan a trabajar por cabarés 
hasta reunir actitudes suficientes para modelar 
un combo punk. Los tres hermanos Moris, Des, 
Marc y Jim, van creciendo, y con ellos sus 
Ímotivaciones —el último es hoy profesor de 
música clásica— para crear un grupo como 
Balaam and the Angel, añadiendo a su vanguar- 
dia iluminada longitud de cabellos y reflejos 
místicos. 

Desplazados de Cannox (Escocia) a Leeds, edican 
entre 1984-85 tres maxis de sonido sobrecarga- 
do en su propio sello, Chapter 22, que les abre 
las puertas para un contrato con Virgin y de 
paso telonear a los Cule (ahora son los Cule 
quienes preceden sus últimos shows). El estreno 
multinacional llega en verano del 86 con el LP 
«The greatest history ever told», cantos desafian- 
tes de optimismo como reacción a los grupos 
influenciados por Joy Division; una revelación 
tocada de blanco, con cascotes industriales para 
apartar tribus, Intentan arriesgar el pop suave 
que les produce Hugh Jones con una sección de 
metal en directo, y sus últimas producciones 
tienen un pulso más agresivo. Pero no te confies. 
Su última cara B es un clásico del soft-porno, «l 
feel. love». 

Oscilando del pop al heavy, adolecen de razones 
sicodélicas. Y viéndoles parece mentira: santones 
alucinados, afirman que están acostumbrados a 
que les pidan esperma. Son la leche... 


HOLLOW MEN / LOCURA TOTAL 


Los siguientes van más discretos. Los 
Hollow Men llevan una dicta de cerveza y 
cigarrillos, aunque su nombre (no confundir con 
los hombres vacíos americanos) lo sacaran de un 
poema de TS. Eliot. Liaron bártulos como The 
Imbeciles —cal como suena— en una peregrina 
ción místico-maníaco-sexual. Por supuesto, tam- 
bién adoptan papeles de nuevos jipis para aden- 
trarse en la sicodelia sesentera y el chiribici 
nostálgico de las voces (Psy Furs-Bauhaus) que 
empapa susurros de violencia y toral locura. Un 
LP («Tales of the Riverbanks) y un Mx («Gold 
and ivory»). La imaginación es un chiste secreto. 


SINISTER CLEANERS / 

POBRES PERO LIMPIOS 

No han tenido demasiada suerte is 
ter Cleaners, uno de los grupos actuales más 
veteranos en la escena de Leeds que ya aparecian 
en la recopilación «Giraffe in Mames» del 83 
Pobres en discos, los limpiadores siniestros —jo- 
der que nombre— sólo han sacado dos EP's para 
su sello, AAZ: «Goodbye Ms. Jones» (Nv'86) y 
«Longing for next year» (My"87). 


THE CASSANDRA COMPLEX / 
TRASH METAL DISCO 


El sonido del Leeds furioso. Buenos 
compañeros de los 3 Johns, The Cassandra 
Complex es un trío metido en la electrónica por 
ineptitud punk, aprovechando que los sintetiza 
dores alcanzan los precios de las guitarras. Pero 
su música no es fácil. Está compuesta de mosai- 
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cos sentimentales, nunca sin sangre: voz estoma- 
cal (palabras desesperadas y títulos extraños), 
saxo subliminal y una guitarra que nada contra- 
corriente. Más que explosión es un bombardeo 
de instrumentos que se van acumulando, Electro 
pop in crescendo. Trash-metal-disco. 
Comienzan en plan dúo con influjos Joy D. y 
modales DAF. Su primer mx sería «Pick-Up», 
seguido de «Moscow-Idaho», que llegaría al n.2 
10 de las indies en Oc'85. «Darakill» es editado 
antes del LP «Grenade», de Sp"86 con portada 
de película de Capra. A partir de aquí ya 
funcionan como trío: Rodney Orpheus (vo), 
Andy Booth (20 y John Marchini (sx/go-20). 
Este primer 33 rpm les lleva a una gira por 
Europa, desde Suiza a Suecia; más conocidos y 
apreciados en Alemania que en su propio país, 
«Grenade» se mantuvo varios meses en el top- 
ten —llegan a tener simultáneamente cuatro 
discos en las listas—, secundado por las directos 
con Tuxedo Moon y The Mission. Todo esto les 
hace pensar que la escena inglesa está encerrada 
en sí misma, por mor de la prensa musical y su 
nacionalismo «de mente estrecha. 

Así que deciden abandonar el islote, Dejan 
Leeds y dejan Rouska. Pero siguen admirando lo 
éticos que son en su antigua compañía, que les 
incluye en «Zarah Leander» (recopilación en 
compact disc) y edita «Hello America», LP que 
une el segundo y tercer maxi. Se mudan a 
Aachen para estar más en contacto con Play ie 
again Sam, sello por el que fichan en Bruselas, 
que les publica en 0cC87 el so «Kill your 
children» y el LP en vivo «Feel the width». 
Canciones de baile al nuevo orden, punk-jazz, 
fatalismo inglés, suicidio neoyorkino,... serios e 
irónicos a la vez, no plantean los estereotipos del 
gótico airado. Roban sin verglenza como grupo 
de R'WR (teloneros de S:S. Sputnick en el 86) y 
en la fuga se integran entre los componentes 
electrónicos que salen de Europa, no de las islas. 
Todo por pensar que la música de guitarras no 
es más verdadera que la de sintetizadores, que 
no es mejor un martillo que un destornillador. 


AGE OF CHANCE / DISCO INFERNO 


Esconden tras una inofensiva imagen 
de ciclistas la condición de hip-hop que mete de 
todo en saco roto, una ética de scratch y ritmos 
postindustriales. Aunque demuestren su admira- 
ción por Test Dep, lo suyo es más atlético. Una 
especie de Neubauren en anorak, vamos. 

Age of Chence son cuatro —una chica coca la 
barería— y firman con lerras por apellidos. Su 
primer sn «Motor city» sale en el 85 con la 
guitarra de la cara B grabada en una fábrica de 
acero. Al comenzar 1986 editan «Bible of the 
beats», calificada mezcla de Four Tops/T. Rex/ 
Sonic Youth. Frecuentan el estudio de los curio- 
sos Chakk en Sheffield y viajan a Londres para 
firmar con Virgin. 

Tras ser incluidos en «C-86» (editada aquí por 
NM.) ponene en circulación «Crush colision», 
EP grabado en seis pistas que acoge versiones de 
Prince («Kiss») y Trammps («Disco Inferno») 
Sonic-metal-disco, a veces pasado por fuzz. Su 
reciente LP debut «1.000 years of troubles» lleva 
la garantía del espléndido sonido logrado en los 
estudios Trident de Londres, pero eso no les 
hace olvidar que se conocieron en las revueltas 
racistas del 81, en su añorada Leeds. 


WMTID / 
LA DANZA DE LA CONTRACCION 


Un tenso grupo de siglas, W.M.T.L.D. 
Acompañantes de Son of Sam en bailes y 
escudería, tienen un único maxí con «Nine years 
(beso de la mort)», cinco minutos en el mismo 


suspense mantenido. Las guitarras reafirman las 
notas de contraportada: «la juventud del fascismo 


blanco comete un asesinato en la pista de baile» 
SON OF SAM / ELECTROLITICOS 


¡Como algún músculo sónico! es la 
máxima favorita de Son of Sam, dúo de teclas 
veinteañero que incluyó en «Profane 9» un 
electrorap fundiendo a Cab. Voltaire y D. Byrne. 
Su discografía también cuenta con los seis temas 
de «Golden age of disco», un EP («1.000 beats 
per minute»), un sn («Dangerous age for a 
woman», lógicamente, sobre violencia masculi- 
na) y un reciente LP, «Rich and famous» 
subtitulado «ocho canciones sobre avaricia». todo 
del 87 y para Rouska 


ROSE OF AVALANCHE / 
ESPINAS AMERICANAS 


En Leeds también —como no, aunque 
<on deslices especiales— existen grupos de inclin- 
caciones yankis, Y mo lo decimos sólo por el 
acento que pone el cantante de Rose of Avalan- 
che, sino por sus homenajes al final de los 
sesenta, por su cruce entre Lynyrd S. y MCS con 
técnicas depuradas y devoción de Doors. 

Se estrenan en la primavera del 86 con un LP en 
Fire Records («First avalanche») de bordes des- 
plegados: se aproxima al heavy-metal con gafas 
de sol, al glam con caos guitarreros y a su 
coverafición con el «Gimme some lovin» del 
Spencer Davis Group. Pero ya habían logrado 
resaltar en la radio el par de canciones suyas que 
encerraba la compilación «Parkside Shivers», 
también incluidas en el LP «Always there», 
donde aparecen los tres singles posteriores al LP 
más nuevas versiones, como la del «Waiting for 
the sun». A comienzos del 87 este disco está en 
la calle, promocionando la gira que realizan con 
“The Mission. En ese año también editan «Velve- 
teens, donde encontramos una versión del 
«Dizzy Miss Lizzy», englobado en miniLP junto 
a otro maxi, «Too many casdles ín the sky» 
Además de lo reseñado, cinco singles avalan un 
sonido que despliegan entre la ambigúedad de 
Wayne County y Sisters of Mercy, con dos 
guitarras compitiendo en canciones sobre muje- 
res y ansiedades. Tienen listo ya un nuevo LP 
para demostrarnos que no son capullos, sino 
rosas con espinas y el aroma de la avalancha. 


DUSTDEVHS / 
SATAN Y EL RUIDO 


Pasamos ahora a una banda más chi- 
rriante, que ha sabido descargarse de calcoma- 
mías con un vital sonic-pop asiouxado. Jagi 
(australiana) y Michael (de Leeds) se conocen en 
Manhattan, forman Dustdevils ese mismo vera- 
no '85 y empiezan a moverse como gusanos por 
la gran manzana, Siguiendo rastros de Swans y 
Sonic Youth tocan en cuatro cabarés, pero el 
primer paso lo dan en Dancetería, como Madon- 
na. «Los neoyorkinos están totalmente crudos. Se 
enorgullecen de estar abiertos a todo pero en el 
fondo están vactos, huecos. todas sus opiniones 
están basadas en libros o sacadas de terapia, 
mientras que la conciencia política es casi nula». 

Su carrera centellea como polvo endiablado. A 
inicios del 86 ya están en Leeds, con nuevo bajo 
y batería, para lograr contrato con Rouska, En 
junio sale su primer sn «Seeds in the spoil» y 
Participan en el disco «Profane 9». Todo el 
invierno se lo pasan proyectando el LP de 
presentación, «Rhenyards Grin» (Fb'87), en una 
larga gira europea. En verano, un agudo flexi 
con la magnífica «Mother Shipron» precede al 
tres canciones «Dropping well», que entra en 


algunas listas. Préstales arención cuando puedas. 
The Fall hablan bien de ellos y cierto deslengua- 
do dice que son como los Cocreaus en ácido, 
perfumados de nueva ola. 


SALVATION / EL ULTIMO AMEN 


Con la voz de Daniel Mass en primer 
plano, Salvation quedan a medio camino de 
Ghost Dance y los Muffins de Martha. «Seck» 
(sn Jn'86) muestra una guitarra nuevaolera con 
cara B acústica, y en el 87 dan a luz ocho 
canciones reunidas en «Diamonds are forever», 
una brillante tabla de salvación». 


RED LORRY YELLOW LORRY / 
NIHILISMO ACELERADO 


A pesar del enredo en el nombre que 
se buscaron hace cinco años, Red Lorry / Yellow 
Lorry (Camión rojo/camión amarillo) practican 
la comunicación a nivel primitivo. Ya sabes, 
ritmo tenso, sonido desolador y violencia latente. 
Su primer LP (diferente edición en CD) deja 
clara su admiración por la perversidad de Wire 
a base de guicarras fuertes y voz tosca —obras de 
Chris Reed—, excitación y disgusto. Su sa del 86 
«Cut me down» sigue tratando la frustración, 
pero más tarde se reafirman en la crudeza sin 
compromiso de «Crawlin' Manera», EP del 87 
firmado más en breve como The Lorries. De 
muevo los colores en el nombre cambian de 
discografia y editan un sn («Open up») el 
pasado noviembre, retrasando su gira de invier- 
no para dejar salir un elepé recopilatorio y «Paint 
Your Wagon» más un recopilatorio de singles 
aparecido en el 88, 

Llevan dos estupendos LP's colmados de visiones 
demoníacas y nihilismo de buen ver: «Talk 
about the weather» y «Paint your wagon» 
Música picante sin límice de velocidad. 


THE WEDDING PRESENT / 
PUNCH VENENOSO 


Un grupo que juega en la actualidad 
<on cierta ventaja. No sólo fueron favoritos del 
86 en NME/]. Peel, sino que «George Best» ha 


Son of Sam 


sido apreciado como mejor LP debut del 87, 
situándose un montón de semanas en el n.2 1 
indic. Estos puntos a favor no están ganados sin 
razón, es más, refuerzan su imagen de chicos ho- 
mestos. 

Cuarteto de dos guitarras, The Wedding Present 
surgen de la extinción de Lost Pandas, reupe- 
rando el patrimonio de trash melódico. Cada 
tema son tres minutos de acción y cuidada 
armonía; sabedores de que la rapidez de ritmo 
(dardos envenenados Undertones-Buzzcocks) res- 
ta comercialidad, se envuelven del sonido entu- 
siasta que cambién practican Shop Assitants, 
Soup Dragons o Srump. Dan rienda suelta a su 
discografia en el mismo 85 en «Go on and 
gevem boy», seguido de cerca por «Once more» 
y «You should always keep in touch wieh your 
friends» (sn'86 Reception Records) que se re- 
fuerzan por la implicación en cuatro recopilaro- 
rios y un EP para Strange Fruits, casa que recoge 
«The Peel Sessions». Su cuarto single llega en 
Fb'87 («My favourite dress» es producida por 
Chris Allison) y para entonces ya han acruado 
115 veces, sin dejar de grabar: en verano sale 
otro EP, «Anyone can make a mistake». 

En los Wedding pone la voz Dave Gedge, todo 
un talento para escribir canciones de amor criado 
a la sombra de Shelley-Morrisey-Perrerr. Son 
piezas de dolor y placer, pero también de drogas 
y tumbas en pago a telonear bandas góticas. 
Como buenos regalos de boda, los compromisos 
aumentan. Su primer LP con single blanco de 
regalo («George Best» Oc'87 dedicado al mítico 
futbolista) trara de situaciones reales sin mácula 
ordinaria, de conversaciones, besos borrachos y 
traiciones. Pero lo último está ambientado en 
estepas rusas. Punch. 


CUD / PERVERSOS ANONIMOS 
Tras estas letras se esconde un trío 
perverso, protegidos por Wedd, Pres. en su casa 
Reception, que disfraza sus sátiras con versiones 
de Shadows / Hot Chocolate / J. Tull. Sólo han 
editado un cuatro canciones, «Mind the gap», 
aunque también hicieron algunas sesiones con J 
Peel. Devoción por el despiste, no está mal. 


THE MEKONS / NAIF NAIF 
Como prueba más de su amamona- 


Wedding Present 


miento, Bowie dijo que los Mekons empezaron 
donde T. Rex lo dejaron. Ellos por su parte 
hacen creer que comenzaron a tocar cuando eran 
más jóvenes que la mayoría de los punkis y 
mucho antes que ellos, aunque mo sería hasta 
que unos compañeros suyos de la escuela de arte, 
los Gang of Four (allí se reunían también otros 
art-rockers, Delta 5), les prestan su local de 
ensayo en el tiempo de reafirmarse en la música 
fangosa que tiene como primer resultado «Never 
been in a siot»/.32 weeks», grabado en dos 
pistas a finales del 77. Su siguiente disco ya va 
en diecistis, «Where were you» (una versión de 
Schoemberg!!) sale en otoño del 78 también con 
Fast Product. El productor de su primer LP 
seguiría siendo su descubridor, Bob Last 
«Abora que tienes anorexia nerviosa / tendremos 
que dormir un poco más juntos.» Esta es una de 
las insaciables frases que vomita «The quality of 
mercy is not sterm», LP de música esencial cuya 
portada refleja a un mono escribiendo a máqui- 
na un texto de Shakespeare, Hay un conato de 
disolución, pero a raiz de su segundo disco 
grande «The Mekons story» y la influencia que 
en él tiene su productor John Gill, se acercan a 
un género tan mal visto como el folk. Se sienten 
desposeídos, sin conexión cowpunk ni estudios 
country, y afirman que la unidad de alincación 
del punk ha sido dispersada. 

1983 les ve fichar por Creation y volver a las 
actuaciones utilizando a J £ M Chain de 
teloneros. Su música rudimentaria y borrachina 
se consolida en «Fear and whiskey», un canto a 


la Inglaterra que se balancea con cuatro guitarras 
y un violinista incisiva. Para el 86 aspiran a 
establecer una nueva tradición entre el country 
punk y el british folk con dos LP's, «Crime and 
punishmente y «The edge of the world» 
actuaciones son festivas y acordeonadas; abundan 
las letras críticas y tristes con sones alegres, en 
una especie de colisión post-punk e inocencia 
country. 

Bajo el nombre de «Honky tonkin'» aparece en 
Mr'87 un LP condimentado para el menú de 
raíces que se cuece en Cooking Vinyl, y en el mx 
«Hole in the ground» hacen una canción de 
Gram Parsons y otra con Michelle Shocked 


Sus 


Cáusticos, comercialmente inviables, venden más 
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discos en Nueva York que en toda Inglaterra. Es 
el precio de la amargura folk tras la tensión de la 
angustia. 


THE RED HOT POLKAS / FOLK REG- 
GAE 


La mezcla de reggae con folk norteño 
no se oye todos los días. Pues bien, el octeto 
Edward The Second and The Red Hor Polkas 
han rellenado todo un LP, «Let's polka steady!» 
con inserumentales marchosillos y un frente que 
abarca tres guitarras y dos acordeones. También 
en Cooking Vinyl se encuentran Black Spot 
Champions, un trío callejero de lo más tradicio- 
nal. 


THE RHYTHM SISTERS / 
ELLAS SON OBRERAS 


En el momento de hacer un paréntesis 
con melodías de pop acústico. El penúltimo 
disco salido de Leeds se titula «The road to 
Roundhay Pier», un salmo por la ciudad de 
clase obrera firmado por The Rythm Sisters, dos 
guapas y habilidosas hermanas (Debi y Mandi 
Lack) que todavía no han cumplido los veinte. 
Nan, fam. 


BRENDAM CROKER / ACUSTICO 


Brendam Croker no reprime su ale- 
gría cuando le llaman «el Ry Cooder de Yorks- 
hire». Es la pasión del archivista, aunque se 
quita tierra de encima con música esclarecedora 
y textos sombríos pero sinceros, aprendidos de 
Taj Mahal, Woody Guthrie, Willy McTell y 
Sun Records. Estas referencias le hacen entrar 
con buen pie en la mayor casa de York, para la 
que llena un LP a base de country, blues, polka, 
calipso y blues empantanado. Sigue enajenando 
cultos con instrumentales soca y skifle, pero el 
single «Darlin» rebosa lágrimas de infidelidad 
country. 

Ha sabido llamar la atención: interviene en el 
recopilatorio «Folk roots» y la revista Caralogue 
celebra su n.” 50 con un flexi suyo. Así anticipa 
un segundo LP, «Boar trips on the bay», que 
aparece el pasado verano desempolvando y bar- 
nizando; hasta hay una versión de Arlo Guthrie 

Con sus sombras de las cinco en punto detrás, 
pocos son tan resperuosos como este bluesman 
con raíces en Leeds. Recuerda: Brendam Croker 
8 The Fice O'Clock Shadows. 


PINK PEG SLAX / COOK A BILLY 


Pink Peg Slax son un quinteto que 
practica el R'n'R de cosecha y el gusto por la 
buena cocina (cockabilly). Contravegerarianos y 
antimorriseys, sus coplas en favor de los menu- 
dos y la cerveza Goldstein se aliñan con violín, 
fiesta cajón y espíricu '55. En su sello Half Cue 
han editado un LP, «Beltíng out a tuna» (tocan- 
do escandalosamente), el EP «The sound of che 
meanwood valley» (Eb'87) y un segundo LP de 
catorce temas con los monosilabos del grupo 

El cantante de la pringá es Vicens Bekerly, una 
especie de impostor de Elvis 
pomposidad, provincianismo sin 


Chistes frente a 
problemas y 


March Violets 


tocacas callejeras con turistas americanos de fon- 
do, Como lo que te pida el cuerpo. 


DEAD VAYNES / VEGETALES SUCIOS 


Los Dead Vaynes sacaron un LP de 
punk rematado («G.T.F.») el verano del 85, 
producido por Simon D para Barfish Incorpora- 
ted. Ahora su metal sucio lleva otras aleaciones 
de R'n'R; como The 
disco, «Baby cruel», 45 rpm grabado en Vanity 
este verano. Fuertes en directo, con una ría al 
bajo, siguen la estela del cristo del rock. Sanigui- 


pó. 


Vaynes sólo tienen un 


CHUBAWAMBA / WAMBALAWANBA 


Para poner fin a este itinerario, nada 
mejor que seis ácratas que comparten piso en 
Leeds. Pertenecen a la prole de vegetarianos 
anarco-punk con política cercana a la de Crass y 
Flux of Pink Indians. Desde el 84 mantienen 
una hiperactividad cargada de dogmatismo, pre- 


tendiendo ser algo más que un entretenimiento 
de rock radical y verdulero. Después de una 
prueba de fuego en la huelga minera, no trazan 
planes maestros pero sí un control total, prefi- 
riendo sacrificar la musicalidad para imaginar a 
Sally Oldfield entre llamas. Cuando al fin se 
deciden a sacar un producto consumista crean s 
propia casa discográfica y reúnen canciones sobre 
inanición y control del tercer mundo, «Fotos de 
niños hambrientos» sé edita en el 86 con música 
de alambradas y claras misivas, como la de 
«alimenta al mundo y mata de hambre al rico» 
Chuwbawamba roma el ritual del R'W'R pero 
reniegan, con acentos bretchianos, de la cultura 
rock. En directo queman banderas, se ríen de 
Bob Geldof y exigen a su público con canciones 
poco convencionales, algunas de veinticinco mi- 
muros. Y es que en una buena experiencia teatral 
anarco-pop la dignidad debe ser más importante 
que sumar auditorio. 

Tras seguir donando beneficios para caridades, 
con el segundo LP realizan el didactical mistery 
tour, plasmado en un manifiesto sobre las elec- 


ciones que contiene emotivos versos: 1Aguí tienes 
una navaja afilada / corta tu propia garganta / 
pequeño sacrificio / a cambio de un voto». El 
título de este disco, que sale en verano del 87, 
parafrasea al de los Pistols. «No importan las 
votaciones... aquí está el resto de su vida» critica 
en su primera cara al proceso democrático y en 
la segunda presentan su alrernariva; poner una 
votar es seguir el aprobar al 
sistema. ¿Qué se puede hacer en una nación de 
masoquistas?> Chumbawamba. 


cruz al juego, 


EPILOGO 


Después de tantas páginas no pode- 
mos despedirnos sin mencionar, por lo menos, a 
otros grupos salidos de Leeds con discos a sus 
espaldas. Ahí van: Riezun Ratzun Rotzer, Hang 
the Dance, The Chorus, Flowers from Agatha, 
The Storm Sofas, Hipnomaniix, Nic 

Xcro Slingsby, Jazz Hipster, Chicken Ranch y 
Third Circle 

Y no olvidéis que después de Leeds, escuchads. 


Toczec, 


a 
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HANK WILLIAMS Y ERIK 
27 AÑOS DEJANDO D 


Hay pocas cosas que me sorpren- 
dan a estas alturas. Y menos aún en esta 
noche. Tal vez algún disco medio oxidado 
ya..., o los ojos de mi gato asesinando ahí 
en la oscuridad. Pero esos tres o cuatro 
temas que suenan sin interrupción en mi 
tocadiscos, «Sweer Surrender», «Starsailor», 
«Pleasant Street»..., como esos regalos que a 
veces olvidas y de pronto descubres entre el 
polvo, parecen empeñarse en mandar al 
diablo mi habitual estado de escepticismo y 
aparía. Así que llevo ¿horas? dando vueltas 
sin moverme de esta habitación, rompién- 
dome la cabeza para adivinar de qué absur- 
da manera consigo poner orden en todos 
estos papeles. ¿Cómo coño escribo unas 
páginas coherentes sobre un tipo como Tim 
Buckley, en una mala noche de Diciembre 
de 1987? No, el problema no son los años 
=doce— que han pasado desde su estúpida 
muerte. Es sólo la imposibilidad de ser 
cronista sin más, de construir un odioso 
artículo «formal» sobre alguien tan brural- 
mente alejado de la REALIDAD, de la 
VULGARIDAD que transmite lo obvio, lo 
fácil, tanta basura vomitada como ha hal 
do hace veinte, diez, cinco años... ahora 
mismo. 

Estas líneas, seguro que no me equivoco, 
producirán bostezos ignorantes a más de un 
recién aterrizado en psicodelias, garajes, me- 
trallas eléctricas, y demás zarandajas carica- 
turizadas con más ganas que credibilidad. 
Peor para él. Es solo cuestión de buen 
gusto, algo de lo que pueden presumir 
tipos como Julián Cope. Y es que no deja 
de ser significativo que su canción favorita 
sea la espeluznante «Sweet Surrender» de 
Tim Buckley. «A mivel de textos es la 
canción más bella que existe... Hay unos 
lamentos que ponen los pelos de punta», decía 


Cope. Lenny Kaye, otro paladar exigente al 
que no hace falta presehtar, tampoco se 
queda corto hablando de nuestro hombre: 
«Urilizó sus álbumes como un campo de 
batalla psíquico, constantemnte en guerra con 
su imagen y consigo mismo. Osciló salvaje- 
mente entre diferentes estilos, aparentemente 
inclinado a despreciar el pasado para abra- 
zar de buen o mal grado el presente y el futu- 
ro». 

Por otro lado, lo triste de esta historia es el 
desconocimiento, la falea de comprensión 
hacia un trabajo nunca lo suficientemente 
apreciado, ni en vida del propio artista ni 
después con el paso del tiempo. Incluso 
ahora, cuando se reivindican nombres y 
más nombres —demasiado «maldito» para 
tan pocas mueces— en un ejercicio de ar- 
queología musical infatigable, tampoco se 
ha hecho justicia con este «lonely man» por 
excelencia. Prueba a buscar uno de sus 
discos, y comprobarás lo que te digo. 
Sigue avanzando la noche, cogiéndome en- 
tre un libro de Sam Shepard a medio 
releer, un cenicero que engulle sin cesar, y 
esos discos que nadie parece conocer, 


RADIOGRAFÍA DE UN 
ESCALOFRIO 


«Me volví hacia la extensión de tierras y 
me pregunté hasta dónde ir. Exactamente 
la misma pregunta que me hice antes, 
cuando nadaba en el océano. ¿A partir 
de qué lugar empieza a ser peligroso 
seguir alejándose? Y comprendí que uno 
se lo pregunsa cuando ya empieza a creer 
que ha ido demasiado lejos» (Sam Shbe- 
pard) 


Timothy Charles Buckley HI nació 
en Washington DC, el 14 de Febrero de 
1947, Sus primeros diez años los pasó en 
Amsterdam (Nueva York), para marchar 
después con su familia a Anaheim (Califor- 
nia). Desde pequeño escucha country y 
bluegrass, cosas de Fats Domino, Bill Mon- 
roe, Johnny Cash, etc. A través de su 
madre, conoce también a Ella Fitzgerald, 
Sinatra, Lena Horne o al mismísimo Nac 
King Cole. Toca la guitarra y pasa las horas 
en la escuela haciendo más caso a su banjo 
que a los libros. De hecho, pronto abando- 
na los estudios: «Bebía mucho y me dormía 
en las clases». 
A los 15 años se larga a tocar en un grupo 
country, Princess Ramona and the Chero- 
kee Riders: «Tocaba guitarra solista, tenta 
quince años, ganaba 60 dólares por semana, 
senta una habitación, generalmente en un 
motel, cerca del bar». Por entonces, empie- 
zan a crecer las influencias musicales: Hank 
Williams, el jazz de Miles Davis o John 
Coltrane, y rock'n'roll en la línea de Chuck 
Berry. Así que tras dejar el grupo, empieza 
a moverse por los clubs de la escena folk de 
Los Angeles. Allí se encuentra con un joven 
poeta, Larry Beckett, al que ya conocía por 
ser antiguos compañeros de colegio. Co- 
mienzan a trabajar juntos, con la suerte de 
ser vistos una noche por Jimmy Carl Black 
(batería de Mothers of Invention), en el 
club «les Boss». Se queda impresionado y 
decide concertar una entrevista entre Tim y 
Herb Cohen, manager de Zappa y su 
grupo. Tras verse en un antro llamado «The 
Trip», Buckley recordaba: «Sólo le dije que 
YO era un cantautor con un repertorio de unas 
veinte canciones». Lo cierto es que Cohen 
—que también era manager de Lenny Bru- 
ce— no se lo piensa dos veces, poniendose 
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rápidamente en contacto con Jac Holzman 
de la Elektra. Una compañía que por 
diferentes razones —estaba ampliando catá- 
logo en ese año— encajaba a la perfección 
con el tipo de trabajo que quería hacer 


anterior o una pi 
siguiente. Esta 


miento de la críti 
un taxi en Los 
Sly Stone durante' 
ello mientras escrib 


la memoría de una infancia punzante y 
superviviente, la angustia, y sobre todo, el 
contexto que rodea al sexo y el amor con 
fantasmas de decepción, frustraciones, sepa- 
raciones e incomunicación. Es curioso como 
en muchas de sus canciones, Buckley roza 
la pornografía o el sadomasoquismo, al 
mismo tiempo que en otras —sobre todo en 
sus primeros LPs— se empeña en describir 
una imagen idealizada de las relaciones con 
la mujer, algo parecido —y no es broma— a 
la poesía medieval y sus exaltaciones gue- 
rreras, como por ejemplo en el tema «Once 
1 Was». 

Lo cierto es que se trata de unos textos 
tremendamente elaborados, llenos de rique- 
za literaria, pero también indisociables de la 
voz que los interpreta. Una voz impresio- 
nante, con una amplitud de registro capaz 
de pasar del grito al jadeo-murmullo conti- 
nuamente, y propiciando de esa manera, 
una peculiar «representación» de los textos: 
furia, fragilidad, uso de improvisaciones, 
gruñidos...; una fuente de sonido con forma 
de garganta, dando VIDA y EMOCION a 
cada palabra, 

Como ya he dicho antes, las influencias de 
Buckley son muy amplias. Pero quizá fuera 
el free-jazz y las música contemporánea, la 
materia prima más importante a la hora de 
elaborar discos como «Starsailor», «Lorca» o 
«Happy Sad». 

Tras la grabación de su segundo LP en 
1967 —«Goodbye and Hello»— empezó a 
escuchar con más atención a gente como 
Thelonius Monk, Charlie Mingus, y música 
negra en general, O B.B. King, del que 
decía «sm estilo es mejor que cualquier otro 
que yo baya escuchado». Pero el ejempld más 
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Buckley, De esta forma, y tras grabar tría, 


claro es el de Miles Davis, y buena muestra 
de ello es el tema «Strange Feelin'» (del PP 
«Happy Sad»), en el que la base rítmica es 
o-homenaje de «All Blue», que Da- 


tarde tocaría con 


te- su muerte a causa de una sobredosis le 
hizo entrar en ese morboso templo circense 
de los mártires del rock'n'roll. No me 
interesa lo más mínimo la necrofilia como 
fetiche, así que lo siento. Aunque como 
curiosidad, y de muerto a muerto, tenía 
una gran amistad con el Rey Lagarto: «Jim 
era un amigo... Era un gran incomprendido, 
especialmente su sentido del humor, era feno- 
menal en cualquier cosa que él hiciera», 
Tras grabar su último LP, «Look ar the 
Fool», Tim corta las relaciones con Herb 
Cohen. Ya en la primavera de 1975, Hal 
Ashby le propone el papel de Woody 
Guthrie en «Bound for Glory». Se plantea 
el escribir un libro del que sólo se conocerá 
el título: «Fully Airconditionned Inside». 
También comienza a trabajar en la adapta- 
ción de «Out of the Islands» de Joseph 
Conrad, de cara a una nueva colaboración 
con Larry Beckett. Y todo esto mientras 
ocupa una cátedra de etno-musicología en 
UCLA, junto a músicos japoneses y baline- 
ses. 

El 29 de junio de 1975, muere en Santa 
Mónica, dos días después de un concierto 
en Dallas. La causa, como ya he dicho 
antes, una sobredosis de morfina y heroína, 
Curiosamente, el propietario de la casa fue 
acusado de homicidio involuntario por ha- 
berle suministrado los polvos, Buckley tenía 
entonces 27 años. 

Ya dije al principio que me era imposible 
escribir un artículo sin más. A estas alturas 
de la noche y de estas líneas, veo aún más 
claro lo difícil que es sintetizar en palabras 
algunos de sus álbumes. Su discografía, 
aunque con lógicos altibajos, se sucede 
como un fascinante proceso de autoevolu- 
ción/autosuperación sorprendente. Cada LP 


Le 


merece ser analizado detenidamente y por 
separado de los demás, como una obra 
única realizada por un tipo empeñado en 
hacer exclusivamente, lo que honestamente 
sentía como MUSICA: el éxito, la parafer- 
nalia del show-business, no parecen muy 
japropiados para un taxista atrapado entre 


úsicos como David Hank Williams y Erik Satie. 


AMERICA CALEIDOSCOPICA 


1966. Tras haber firmado con 
Elektra, el primer LP no se hace esperar. 
«Tim Buckley» (Elektra) fue grabado bajo 
la producción de Paul Rothchild y el propio 
Jac Holzman, más la colaboración en los 
arreglos de cuerda de Jack Nitzsche, En 
contraste con los delirios psicodélicos de la 
época, Buckley (19 años entonces) se mues- 
tra en la portada como la encarnación de la 
elegancia y la serenidad, apoyado en una 
pared blanca que parece estar a mil años 
luz de la California Lisérgica. 

El disco muestra los primeros atisbos de lo 
que sería su trabajo posterior, todavía ceni- 
do a las coordenadas del folk-blues, y con 
unos textos a caballo entre el mundo ado- 
lescente y el retrato decadente de una 
América agrietada, Precisamente, siete de 


Y?” los doce temas que componen el LP, llevan 


la firma de Larry Beckett como responsable 
de la letra. 

Tras la edición de su primer álbum, se 
embarca en una serie de actuaciones que no 
harán sino confirmar las expectativas pues- 
tas en él. Telonea a los Morhers of Inven- 
tion, a la mismísima Nico, participa en 
festivales —horrorosa palabra— como el Ma- 


' gic Mountain de Frisco, y obtiene el aplau- 


so de unos tales Brian Epstein y George 
Harrison tras un concierto en el «Cafe au 
'go-go». 

¡Jerry Yester produce en 1967 su segundo 
LP: «Goodbye £ Hello» (Elektra). «Fue el 
de mi aprendizaje para escribir cancio- 
mes», dijo Buckley refiriéndose a él. Y es 
cierto, porque la madurez y riqueza que 
despiden temas como «Pleasant Street» o «1 
never asked to be your mountain», lo 
confirman como una de las visiones más 
impresionantes de la América de finales de 
los. sesenta. 

Tim canta diez temas, cinco con textos de 
L. Beckett, llenos de angustia y romanticis- 
mo. Retratos como el que da título al LP, 
dibujados sobre instrumentaciones exube- 
rantes, de un caos social moribundo. El caso 
es que las posibles connotaciones con los 
«flower-children» de la época, se olvidan al 
comprobar que Buckley poseía una lucidez 
de ideas que nada renían que ver con todo 
aquello, Y en consecuencia —a pesar de ser 
uno de sus mayores éxitos— el disco no 
llega a tener tampoco una excesiva repercu- 
sión. 

Un ano más tarde aparece «Happy Sad» 
(Elektra), con Jerry Yester y Zal Yanovsky 
(de Lovin' Spoonful) como productores, y 
primer paso en el progresivo acercamiento 
al jazz y la experimentación. En realidad, es 
imposible comparar este disco al anterior. 
El trecho que los separa es demasiado 
grande. Arropado por Lec Underwood 
(guit.), Carter «CC» Collins (percus.), John: 
Miller (bajo) y David Friedman (vibráfo- 
10), Buckley emprende la vía de la impro- 
visación vocal, se sacude de ortodoxias para. 
convertir su voz en un simple mecanismo 
de expulsión: gritos, silencios, murmullos, 
escalofríos. 

Los temas discurren a golpes de swing y 
tintes soñadores, como en una aventura sin 
resolución posible. «Nos /levó mucho trabajo, 
estuve madurando ideas durante mucho tiem- 
po y me sentí feliz de poder expresarlas» 
explicaría después Buckley. Es dificil desta- 
car algún tema: los ecos de blues que 


e 


cramspira «Gipsy Woman», la tentativa 
jazzy de «Strange Feelin'», o el poder extra- 
ño de «Love from room 109 ar the Islan- 
der»..., demasiada emoción, tristeza, soni- 
dos inclasificables para aquellos años de 
militancia «obligada». 


LA ANIQUILACION DE LAS 
FORMAS 


1970 o la hiperactividad. En ape- 
nas unos meses Buckley graba dos LPs y 
compone parte de un tercero. El primero en 
wer la luz, «Lorca» (Elektra), es también su 
último trabajo para la Elektra Records. 
Evidentemente, está dedicado a la memoria 
de Federico García Lorca, si bien la lectura 
de los textos no gira necesariamente sobre 
este aspecto, a excepción de ese sentimiento 
apasionado que destila el tema que da 
título al disco. La producción corre a cargo 
de Herb Cohen, colaborando de muevo 
Underwood y Collins, más la incorporación 
de John Balkin al bajo y teclados. 

El producto final es un «peligroso» registro 
de soledad y angustia, una visión desenfo- 
cada, radicalizada de la renuncia y la derro- 
ta. Un dato importante, Beckett no colabo- 
ra ya en los textos, que pasan a ser 
competencia exclusiva del propio Buckley: 


«Que cante el sol en tu sonrisa 

Que el viento contenga tm deseo 

Que la voz de tu amada te recorra las 
venas 

Que ella sea tu sangre. Sin rubor...» 


En Junio de 1970 aparece «Blue After- 
noom» (Straight), si bien los temas que lo 
componen son anteriores. Es su primer LP 
para su nueva compañía —Straighr Re- 
cords— dirigida por el propio Herb Cohen, 
y con un plantel que incluía a Frank 
Zappa, Alice Cooper y Captain Beefheart, 
En realidad, se trata de un disco de transi- 
ción, más emparentado con los LPs anterio- 
res que con lo que vendría después. La 
razón ya ha sido explicada: todo los temas 
fueron concebidos originalmente hasta tres 
años antes. Un pequeño remanso de sereni- 
dad, sólo roto en el último corte, el impe- 
ruoso «The Train». 

Septiembre. 1970. «Starsailor» (Straight). 
La tormenta descontrolada, un caos sonoro 
de riesgo y exceso. Tal vez la obra más 
completa en toda su discografía, directa- 
mente emparentada con la música contem- 
poránea de Edgard Varése o Luciano Berio, 
o el rock de discos como el «Hor Rats». 
Con la participación de varios Mothers y la 
inclusión por vez primera de trompetas y 
saxos. 

Anticanción, antimúsica. La descomposición 
de la voz al mero carácter de aullido con un 
simple instrumento de sabotaje más. Y si 
no me crees, un par de audiciones del tema 
«Monterey» te harán entrar en razón. El 
único poso de relativa paz lo ponen la 
«semifrancesa» «Moulin Rouge» y el toque 
suave de «Song to the Siren». 

Por otra parte, la aparición de «Starsailor» 
supone la vuelta de Larry Beckett, que 
firma cuatro de los textos. Lo cierto es que 
el riesgo suele estar mal recompensado la 
mayoría de las veces. De forma que el 
ánimo de Buckley se resquebrajó tras com- 
probar una vez más el desinterés de los 
unos y la indiferencia de los otros. El 
resultado, ya lo conoces: dos año sin grabar, 
desequilibrios psicológicos, tensiones, dro- 


gas, whisky —bendita cura— para las enfer- 
medades, y radio... muchas horas oyendo 
rhythm and blues en la radio. 


GRITOS VICIOSOS EN LOS 
ANGELES 


«He escuchado mucho la radio an- 
tes de escribir estas canciones, Marvyn Gaye 
o James Brown. En efecto, hay mucha 
música de radio ahí dentro, una especie de 
rock pesado, bluesy, bien caliente» (Buck- 
ley). Tras los dos años de silencio siguientes 
a «Starsailor», la vuelta no puede ser más 
sorprendente: siete poderosos mordiscos de 
música negra, de rhythm and blues incen- 
diario y obsceno. Desgarrador como un 
cuchillo en «Make ic Right», caliente y 
poderoso en «Ger on Top» o «Devil Eyes». 
El disco se llamó «Greetings From L.A.» 
(Straigho). - 

La producción corre esta vez a cargo de 
Jerry Goldstein. Co-escriben con Buckley, 
el propio Goldstein, Beckett —una vez 
más-, y el guitarrista Joe Falsia, que 
además se hace cargo de los arreglos de 
cuerda. Si tuviera que destacar un par de 
temas, no lo dudaría: el sudor blues de ese 
«Hong Kong Bar», y la ya comentada al 
principio de estas líneas «Sweet Surrender»; 
una cascada de lamentos viciosos, de puro 
aullido pornográfico. 

El octavo LP de Tim Buckley sale a la 
venta en Septiembre de 1973. «Sefronia» 
(Discreer) fue producido por Denny Ran- 
dell, y en cierto modo repite las intenciones 
de su álbum precedente. Probablemente el 
reconocimiento y aumento de ventas que 
supuso «Greerings...», le llevaron a alejarse 
progresivamente de la complejidad para 
recalar en un estilo más comercial (en el 
mejor sentido de la palabra, que quede 
claro). Por otro lado, nos encontramos por 
vez primera con un Buckley dispuesto a 
hacer versiones de temas ajenos: «Dolphins» 


de Fred Neil es una auténtica joya; «Mart- 
ha» de Tom «nuestro borracho favorito» 
Waits; o la tradicional «Sally go round the 
roses». Y un gran tema propio, el magnífi- 
co «Because of You» con la voz de Buckley 
tan salvaje como en sus mejores momentos. 
«Look at the fool» (Discreet) tiene de entra- 
da una de las portadas más vomitivas que 
he visto en mi vida. Será el último LP de 
un Tim Buckley más bien desorientado y 
perdido entre mil proyectos que no verían 
la luz. Producido por Joe Falsia en 1974, 
viene a ser un decepcionante intento de 
rock'n'roll insípido y agobiado por unas 
mezclas que hunden la voz hasta límites 
antes insospechados. De todas formas, cor- 
tes como el que da título al álbum o «Who 
could deny you», consiguen salvar mínima- 
mente el barco, 

Entre los proyectos de Buckley que no se 
llevaron a cabo, estaba el de grabar un 
doble LP en directo —recopilatorio— con 
todos aquellos músicos que le habían acom- 
pañado. Sin duda, habría sido interesante. 
Como lo es para apreciar su tremendo 
PODER en directo, el curioso pirata 
«Happy-Mad». Registrado en directo en 
1968, contiene dos temas grabados por la 
radio danesa y una definitiva demostración 
de lo que se puede hacer con una gargante 
enfebrecida. Gritos, murmullos delirantes, y 
guitarras abrasivas, transcurren con fuertes 
influencias de blues por versiones como la 
de «Gipsy Woman». 

Por último en 1985 aparece el recopilatorio 
«The Best of Tim Blukley» (Rbino). 
«Sweet Surrender» está a punto de rayarse,.. 
¿o lo ha hecho ya? No queda alcohol, ni 
cigarrillos. Ni siquiera recuerdo donde está 
el libro de Shepard... Probablemente la 
noche tampoco exista, así que vuelta a 
empezar de nuevo... ¡Ah, Cope, tienes 
buen gusto MM 
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BOB DYLAN DIJO DE EL QUE ERA EL MAS GRANDE POETA 
AMERICANO VIVO. CANCIONES COMO «TEARS OF A 
CLOWN», «THE TRACK OF MY TEARS», «l SECOND THAT 
EMOTION», «GOING TO A GO GO» O «MICKEY'S MON- 
KEY» ENCUMBRARON A SMOKEY ROBINSON 8. THE MIRA- 
CLES EN EL MAS ALTO PEDESTAL DEL SOUL Y LA MUSICA 
NEGRA EN GENERAL DE TODAS LAS EPOCAS. A SUS 47 
AÑOS, CON MAS DE 1.500 CANCIONES ESCRITAS (TRES 
DOCENAS DE LAS CUALES HAN SIDO DE LAS MAS POPULA- 
RES EN LA ERA POSTERIOR A LA SEGUNDA GUERRA MUN- 
DIAL), Y CON UN NUEVO ALBUM -«ONE HEARTBEAT»— EN 
LOS CHARTS, ROBINSON SIGUE SIENDO UNA DE LAS PAR- 
TES MAS ACTIVAS DE LA LEYENDA YA INMORTAL DE 
TAMLA MOTOWN. ED WARD LE INVITA A REMEMORAR EL 
PASADO Y CALIBRAR EL PRESENTE EN ESTA ENTREVISTA. 


—Vamos a empezar hablando de los 
Miracles, creo que allí conociste a tu 
ex-mujer Claudette... 

=Sí. Los Miracles, en realidad, eran el fruto 
de otros dos grupos. Por un lado estaban 
unos chavales que se llamaban The Maa- 
dors. Esto era cuando íbamos a la escuela 
Y Claudette estaba en otro grupo llamado 
The Matadorettes, donde todas eran chicas. 
Yo cantaba con los primeros, pero decidi- 
mos unirnos ambas bandas para acruar en 
colegios y sitios así. Cuando nos graduamos 
seguimos cantando cuatro de los Miracles y 
Claudette y al poco timepo nos surgió la 
oportunidad de hacer una audición para la 


agencia que llevaba a Jackie Wilson. Fui- 
mos allí y cantamos algunas canciones que 
yo había escrito, pero no les gustó. Sin 
embargo dio la casualidad de que allí se 
encontraba también Berry Gordy, que esta- 
ba escribiendo canciones para Jackie Wil- 
son y que quería enseñarle a aquella gente 
unas nuevas composiciones. Mis canciones 
le impresionaron y empezamos a conversar 
de compositor a compositor. Yo le conocía 
de antemano, porque Jackie Wilson era 
uno de mis ídolos, y recordaba haber visto 
su firma en varias de sus canciones. Así 
empezó nuestra relación. 

=Si no recuerdo mal esto era en 1958 
y Gordy tenía la audaz idea de crear su 
propio sello, sus propios estudios, su 
propia editora y su propia agencia de 
contratación. Todo en Detroit y exclu- 
sivamente en manos de gente de co- 
lor... 

—Es cierto. Era un proyecto muy atrevido. 
Pero me convenció. sin darnos cuenta ya 
estábamos en un estudio grabando un tema 
de Gordy y mío que se titulaba «Gor A 
Job» y que era una continuación del «Get 
A Job» de The Silhouertes. No teníamos 
ningún nombre para el grupo. Necesitába- 
mos uno que reflejase que éramos varios 
chicos y una chica. Pensamos en The Gar- 
denias y The Five Sounds. Pero luego nos 
quedamos con The Miracles. Creo que 
tuvimos suerte. ¿Te habrías comprado un 
disco de Smokey Robinson 8: The Garde- 
nias? 

—Después de «Gor A Job» vino «Bad 
Girl», que de algún modo revolucionó 
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el sonido de la música negra en 1959. 
Rompía los estandarts de los grupos 
vocales y dejaba que tu voz sonase 
poderosa por encima de todo lo de- 
MÁS... 

=Algo de eso hay. Cuando empezó a 
vender, Gordy tuvo que venderla al sello 
Chess. Juró que no volvería a hacerlo, pero 
le dio el dinero necesario para que el 
siguiente disco de su sello Motown tuviese 
distribución nacional. «Way Over There» 
salió a nombre de The Miracles y ro fue 
ningún éxito, pero a partir de entonces las 
cosas cambiaron. 

—Vuestro siguiente disco fue «Shop 


Around» y, efectivamente, fue un hit. 
Demostró que podías producir e in- 
terpretar canciones de un alto poten- 
cial comercial. ¿Fue por eso que 
Gordy te nombró vicepresidente de la 
Motown, un cargo que aún conservas? 
—Supongo que sí. Mi trabajo consistía en 
descubrir nuevos ralentos y también organi- 
zar sus carreras. Eso quería decir que tenía 
que buscarles canciones, productor y músi- 
cos. También debía controlar que acudiesen 
tres veces por semana a una escuela que 
teníamos donde aprendían coreografía, ar- 
monías y lo que llamábamos presencia 
escénica. Es decir como vestir, hablar, cami- 
nar —las chicas lo "hacían con libros sobre la 
cabeza— y cosas así. Todo eso era idea de 
Gordy. 

—En 1960 Motown se convirtió en la 
más importante compañía de música 
negra y llegó a cautivar hasta al públi- 
co blanco. ¿Cómo te afectó este súbito 
triunfo? 

—Bueno, en mi vida privada tenían algunos 
problemas. En 1964 Claudette se quedó 
embarazada por primera vez. Pero como 
seguía actuando y viniendo con nosotros a 
las giras tuvo un aborto. Entre 1964 y 
1968, cuando nació mi primer hijo Berry, 
tuvo otros siete abortos. Entonces decidí 
que debía pasar más tiempo en casa para 
poder conocer a mi hijo. Luego, en 1970, 
nació mi hija Tamla. Como vicepresidente 
de Motown tenía un empleo, actuase o no. 
Ganaba dinero produciendo a otros artistas 
y de los royalties. Pero el resto de los 
Miracles tenía su principal fuente de ingre- 


sos en las actuaciones. A mí me importaban 
mucho, pero tuve que decirles que sólo 
seguiría actuando durante un año más. 
Ellos no me creyeron, sabían que a mí me 
encantaba estar encima de un escenario, 
Pero estaba decidido a abandonarlo. De 
pronto «The Tears Of a Clown» se convirtió 
en un gran éxito en 1970, a pesar de haber' 
sido grabada en el 67. Fue el mayor hit 
que los Miracles habíamos tenido, y empe- 
zo a llegarnos dinero en cantidades impor- 
tantes. Así que los chicos me persuadieron 
para continuar un año más hasta que ellos 
pudiesen asegurar su situación financiera. 
En 1971 me puse serio y les dije que ya era. 
suficiente. Yo tenía dos hijos y quería pasar 
más tiempo con mi familia. Como no me 
habían creído al principio no se habían 


molestado en buscarme un sustituto. Tuve 
que permanecer con ellos hasta el 72, 
mientras probaban a cientos de cantantes. 
El escogido fue Bill Griffith. Durante ocho 
meses vino de gira con nosotros para apren- 
derse el show. Para 1972 él ya estaba listo, 
así que yo me fui. 

—A partir de aquí las cosas cambiaron 
sustancialmente. Griffith no era un 
mal cantante, pero no tenía tu caris- 
ma. A los cinco meses el guitarrista 
Marv Tarplin abandonó al grupo y se 
fue a California para trabajar contigo 
escribiendo canciones. Luego los Mira- 
cles abandonaron la Motown y lenta- 
mente fueron siendo olvidados. Y 
para acabar la Motown también expe- 
rimentó alguna transformación inte- 


rior... como trasladar su sede a Los 
Angeles. Siempre se ha dicho que eso 
no te sentó muy bien... 

—No es que yo fuese anti-californiano, lo 
que pasa es que no tenía ningún deseo de 
vivir en California. Pensaba que nuestras 
raíces estaban en Detroit y que debíamos 
permanecer allí. Pero Berry lo veía de otro 
modo y me lo explicó diciendo que si nos 
quedábamos en Detroit, evidentemente se- 
guiríamos siendo una buena compañía dis- 
cográfica, pero si nos trasladábamos a Cali- 
fornia podríamos poner en marcha un pro- 
grama de expansión comercial. Haríamos 
cine, televisión, teatro y discos. Yo lo 
comprendí, pero también le compré un 
montón de libros sobre la falla geográfica 


de San Andrés que podía producir terremo- 
tos, la contaminación en Los Angeles y 


cosas así. Pero el me dijo «mira, todos los 
empleados deben ir allí, tú decides». Decidí 
ir con ellos. 

—Entonces te transformaste en un bu- 
rócrata... 

—Tú lo has dicho, Del 72 al 75 no hice 
otra cosa que firmar los cheques de las 
nóminas. Ya no era Smokey Robinson. Era 
William Robinson Jr., vicepresidente de la 
Motown. Me aburría mortalmente. Supon- 
go que la gente notaba que eso afectaba 
mis nervios. Todos mis amigos me anima- 
ban para que grabase un disco. Y fue un 
consejo extraordinario, porque desde los 
Miracles hasta el principio de mi carrera en 
solitario casi me vuelvo loco. 

—Cuando te decidiste a grabar en soli- 
tario el mundo musical había sufrido 


cambios profundos. La música disco 
estaba pegando fuerte y los consumi- 
dores adultos de pop preferían pro- 
ductos sedados como los crooners tipo 
Teddy Pendergrass. Muchos de los ta- 
lentos de la Motown se habían fugado 
a otras compañías, y Gordy tenía la 
teoría de que el sonido disco iba a ser 
una moda muy efímera sin tener en 
cuenta que también iba a ser muy 
lucrativa. De hecho los únicos artistas 
contemporáneos que le quedaban en 
catálogo y que funcionaban bien érais 
tú, Stevie Wonder y los Commodores 
con Lionel Ritchie al frente... 

—Sí, mis discos no alcanzaban grandes 
posiciones en las listas. Pero se vendían 
bien. Uno de mis LPs, «A Quiet Storm», 
dio título a un programa de radio que 
emitía música negra no-disco... 

—Y luego vino el asunto de «The Big 
Chill», en 1983. Una película cuya 
banda sonora estaba compuesta por 
viejos hits de la Motown. Se convirtió 
en un éxito y Gordy vio la oportuni- 
dad de iniciar una campaña de revival 
con especiales televisivos y recopila- 
ciones de éxitos que muchos críticos 
vieron como una maniobra que del: 
taba la senilidad del sello y que oscu- 
recía los productos actuales de la com- 
pañía, como tus propios discos... 
—Eso no es cierto. El último álbum de 
Lionel Ritchie vendió diez millones de 
copias. ¿Y que me dices de Stevie Wonder? 
Yo tengo un álbum que va a ser multiplati- 
mo. Tenemos nuevos artistas que están 


funcionando muy bien. No creo en absolu- 
to que la Motown vaya a acabar como una 
compañía nostálgica. La Motown es única. 
Te voy a poner el ejemplo de Diana Ross, 
en las dos fases de su vida artística. Primera 
fase: cuando Diana se separó de las Supre- 
mes causó más conmoción que cuando 
Bing Crosby se separó de los Bobcats o 
cuando Frankie Lymon dejó a los Teena- 
gers. A la gente le importaba lo que sucedía 
en la Motown. Segunda fase: cuando Diana 
dejó a la Motown el impacto fue más 
grande todavía. Pero la Motown había 
marcado tan profundamente al público que 
la gente sigue hablando de;Diana como si 
todavía fuese artista de Motown, aunque ya 
haga ocho años que no lo es. Y cuando 
Marvin Gaye murió todo el mundo le 
recordaba como el Marvin Gaye de la 
Motown. Una vez has pasado por Motown 
estás marcado para el resto de tu vida. Lo 
que ocurre en Motown se magnifica ochen- 
ta y cinco veces más que lo que ocurra en 
cualquier otra compañía 

=Sí, pero lo cierto es que se está 
especulando mucho con la posibilidad 
de que alguno de los grandes artistas 
que le quedan a Motown no renueve 
contrato. Por otro lado, en lo que se 
refiere a los muevos artistas de la 
compañía, no son muy conocidos por 
el consumidor. Y Motown sigue sin 
tener en su catálogo a ningún rapper 
o artista del streetr-sound que ahora 
devoran los jóvenes consumidores. No 
hace mucho Gordy puso en juego 38 
millones de dólares para atraer artis- 


tas. La Motown es una familia en 
crisis. Como lo ha sido la tuya propia 
al divorciarte de Claudette. 

=Sí. Ya éramos novios cuando yo tenía 
catorce años. He vivido con ella la mayor 
parte de mi vida. Yo tenía diecinueve 
cuando nos casamos, e hicimos un pacto 
porque estábamos enamorados de verdad. 
Veíamos parejas, nuestros padres, que lleva- 
ban casados cincuenta años, y seguramente 
no habían hecho el amor desde hacía 
cuarenta. Y esa gente no se divorcia. Noso- 
tros mos prometimos que nunca haríamos 
eso, porque si no podíamos compartir el 
amor y hacernos felices el uno al otro no 
tenía sentido estar juntos. Separarnos fue 
duro. Lo sigue siendo ahora cuando la 
gente me pregunta si sigo casado. Todavía 
tengo que pensármelo. Hay veces en que 
sigo pensando que aún estamos casados. Ya 
sabes. He estado casado toda la vida y 
cuando me preguntan par mi mujer tengo 
que decir «bien... pero... ya mo es mi 
mujer». Somos muy buenos amigos y veo a 
mis hijos siempre que quiero. Mi hijo Berry 
trabaja con mi equipo de sonido y Tamla 
está en la escuela. 

—Parece que te lo has tomado muy 
bien. 

—Hay demasiado negativismo en el mundo. 
Creo que si uno es positivo vivirá más y 
será más feliz. Yo lo he puesto en práctica y 
me ha desaparecido el stress. El equilibrio 
emocional es can importante como el físi- 
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EN PERSONA, ALEX CHILTON, ES UN SUJETO DESCONCER- 
TANTE. ARRASTRA LOS PIES COMO SI FUESEN DE PLOMO, 
PARECE VEGETAR EN UN APAGADO ESTADO DE ANIMA- 
CION SUSPENDIDA Y CUANDO LE ESTRECHAS LA MANO 
TIENES LA SENSACION DE ESTAR APRETANDO UN FLAN 
TEMBLOROSO. EN ESCENA Y EN DISCO LA COSA CAMBIA. 
SU ULTIMA GIRA ESPAÑOLA Y LA EDICION DE «HIGH 
PRIEST» HAN DEMOSTRADO QUE EL ROCK DE LOS OCHEN- 
TA ANDA MUY NECESITADO DE FIGURAS TAN VITALES 
COMO EL. JAIME GONZALO TUVO OCASION DE COM- 
PARTIR UN ALMUERZO CON CHILTON Y REPASAR CON- 
JUNTAMENTE SU FASCINANTE TRAYECTORIA. DE LOS BOX 
TOPS A SU ULTIMA OBRA PASANDO POR BIG STAR, SU 
TRABAJO CON LOS CRAMPS Y TAV FALCO, SUS INFLUEN- 
CIAS, SU FACETA DE GUITARRISTA Y SU RELACION CON 
ALGUNAS DE LAS MAS IMPORTANTES LEYENDAS VIVIEN- 
TES DE LA EPOCA DORADA DE MEMPHIS. NO TE PIERDAS 
NI UNA LETRA, Y SI TE SABE A POCO RETROCEDE HASTA EL 


N.2 10 DE RUTA. 


SEPTEMBER 


—Ayer, durante el concierto, dijiste 
que en su momento tú fuiste un «flo- 
wer child». ¿Realmente te llegaste a 
creer todo aquel montón de mentiras 
del movimiento hippie y del Summer 
Of Love? 

—No creía nada en particular. Yo era tan 
ingenuo como el resto de la gente. Tenía 
dieciseis años. La verdad es que nunca 
pensé que yo pudiera estar «in» o ser un 
verdadero hippie, que en aquellos momen- 
tos era lo más «cool.» Pero. lo intenté 
—¿Vivías entonces con tus padres? 
—Podríamos decir que si, pero me pasaba 
mucho tiempo por ahí. Tenía mucha inde- 
pendencia. No en todos los sentidos, pero 
en algunos si lo suficiente para hacer lo que 
me diese la gana, 

—¿Cómo empezaron los Box Tops? 
—Yo tocaba junto a algunos amigos del 
vecindario. Varios de ellos estarían más 
tarde en Big Star conmigo. De hecho pasé 
por muchos grupos y toqué con mucha 
gente. Había una banda local muy conocida 
que se llamaba Ronnie £ The Devilles. Me 
pidieron que me uniese a ellos, y un mes 
más tarde ya estábamos grabando «The 
Letter». Nuestro manager era un disc- 
jockey, estaba muy conectado con los gran= 
des. productores independientes de Memp- 
his. Ellos hacían un disco y él se encargaba 
de que lo programasen en la radio. Así se 
conseguían los hits en aquellos tiempos. De 
ese modo logró que unos estudios que le 
debían un favor aceptasen grabar a un 
grupo desconocido como nosotros. El mis- 
mo nos proporcionó «The Letter». 
—¿Quién es el autor de la canción? 
—Wayne Carson, un tipo de Missouri 
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También escribió «You're Always On My 
Mind» para Elvis. Era un compositor profe- 
sional. No sé si alguna vez has oído una 
gran canción country que escribió y que se 
ticulaba «She's Hor And Single And I'm 
Drink And Double». También hizo el 
«Soul Deep» para los Box Tops. 

—¿Qué sucedió a partir de «The Let- 
ter»? 

—La grabamos en abril de 1967. El grupo 
se estaba descomponiendo. El cantante ha- 
bía abandonado y por eso me habían 
llamado a mí. También habían tenido que 
sustituir al guitarra solista. Y el bajista se 
fue al poco de salir el disco, en julio o 
agosto de ese mismo año. Entonces se 
convirtió en un hit de pronto, llegó a las 
listas y pegó muy fuerte. Nadie se lo 
esperaba, aunque todos sabíamos en el 
fondo que podía pasar algo parecido. Así 
que buscamos nuevos músicos para susti- 
wuir a los que se habían ido y empezamos a 
hacer giras y conciertos. Mientras tanto la 
canción llegó al número uno y nos pusimos 
de moda. 

—¿Todo esto ocurrió en Memphis? 
—No exactamente. Nosotros vivíamos en 
Memphis, pero la compañía que nos fichó 
—Bell— era de Nueva York. Vinieron a 
Memphis en busca de canciones y se pusie- 
ron en contacto con los productores inde- 
pendientes. A esotos sólo les quedaba lo 
que Adantic había rechazado. Y entre el 
montón de sobras estábamos nosotros... 
Bueno, eso es por lo menos lo que cuenta 
Jerry Wexler (propietario, junto a los her- 
manos Ertegun, de Atlantic Records y uno 
de sus principales ASéR men. Descubrió a 
Arecha Franklin). 


ALEX 
CHILTON 


—Se ha dicho muchas veces que en los 
discos de los Box Tops tocaban músi- 
cos de estudio. ¿Qué hay de cierto en 
ello? 

—En «The Letter» tocamos nosotros. 
después de que llegase al 
nuestro productor, Dan Penn, se mostró en 
desacuerdo con nuestra aptitud musical y 
acudió a los servicios de los músicos profe- 
sionales que utilizaba desde siempre para 
otras grabaciones. La verdad es que los Box 
Tops eramos muy lentos trabajando en 
estudio, y en nuestra nueva situación la 
compañía no se lo podía permitir. No sé, es 
algo que se me escapó de las manos 
—¿Cómo eran Dan Penn y Spooner 
Oldham? (productores, músicos y 
compositores que ayudaron a definir 
el Memphis Sound. «The Letter» fue 
lanzada por AGP, su propia compañía 
de producción). 

—Eran y son grandes talentos. Escribie- 
ron muy buenas canciones juntos. Dan 
no se entendía demasiado bien conmi 
go. El era un artista, 
todo lo que 
llo que el creía que era verdaderamen- 
te bueno. No le importaba demasiado 
mi opinión. Yo era sencillamente el 
cantante. 

—De hecho me parece que no empe- 
zaste a escribir canciones en serio has- 
ta bastante después... 

=Si. No escribí canciones hasta un par de 
años más tarde. Llegó un punto en que los 
Box Tops no estábamos haciendo nada que 
nos gustase. Nos habían convertido en un 
inserumento, en un medio para conseguir 
un fin. Pero aguanté. Era tan joven que 


Pero 
número uno, 


pensé que si dejaba el grupo mis padres me 
volverían a enviar a la escuela. Así que 
decidí hacer lo que me mandasen y esperar 
a ser lo suficientemente adulto para hacer- 
me cargo de mí mismo. 

—¿Qué les pareció a tus padres el éxito 
de los Box Tops? 

—Mira, yo era muy malo en el colegio. Un 


estudiante pésimo. Creo que ellos pensaron 
«bueno, igual es beneficioso que se pase un 
año con la música, si sale mal volveremos a 
enviarle a la escuela». 

—En el segundo LP de los Box Tops 
hay una versión realmente extraña de 
«Youp Keep Me Hanging On», es de 
una psicodelia más espectral de lo que 
se llevaba en la época... 

—La hicimos intentando copiar al máximo 
la versión de Vanilla Fudge, pero ya veo 
que no nos salió demasiado bien (risas). Era 
un tema que hacíamos a menudo en direc- 
to. En aquel punto de nuestra carrera, Dan 
Penn se había ido y Chips Moman —el 
tercer socio de AGP, había trabajado con 
Elvis, Waylong Jenings y muchos otros— se 
encargaba de nosotros. Chips tenía muchos 
proyectos para los Box Tops, pero después 
del cuarco álbum ninguno de nosotros tenía 
ganas de seguir con aquello. Nos sentíamos 
muy manipulados. 

—Siendo tan joven, ¿fuiste consciente 
durante la existencia de los Box de 
todo lo que estaba sucediendo? 
—Supongo que no del todo. No me consi- 
deraba un músico en el sentido estricto de 
la palabra. Si hubiese sido un buen músico 
las cosas habrían ido de otro modo. Habría 
controlado todo un poco más. Hubiese 
podido tenerlo todo más bajo mi responsa- 


bilidad. Pero entonces dificilmente podía 
tocar la guitarra, de hecho no empecé a 


tocarla al cabo de bastantes años. 
Como he dicho antes, con los Box Tops, yo 
era simplemente un cantante, Si las cosas 
no hubieran salido bien no habría sido 
capaz de arreglarlo. Lo único que me atañía 
era cantar lo mejor posible. 

—¿Qué pasó contigo cuando desapare- 
cieron los Box Tops? 

—Tenía dieciocho años. Estuve dando vuel- 
tas por ahí y, tal como me temía, mis 
padres volvieron a enviarme al colegio. 
Después me fui a Nueva York, para esca- 
par del colegio, y estuve allí durante un 
año. Luego volví a Memphis y me encontré 
a mi amigo Chris Bell. Me propuso unirme 
a su grupo e intentar grabar un disco. Eso 
es lo que hicimos, y así surgió Big Star. La 
verdad es que entre los Box Tops y Big 
Star grabé algunas cosas por mi cuenta 
Casi todas pueden encontrarse en «The Lost 
Decade». Las canciones country en concreto. 
«Free Again», «Come On Honey» y «Just 
To See You». Fue entre 1969 y 1970. 
—Volviendo a Big Star, creo que fuis- 
teis el grupo más maldito de los 70. 
Nadie o casi nadie os conoció en su 
momento, erais muy oscuros... 

—Es cierto. Grabábamos en Ardent, que era 
una compañía mayormente dedicada a dis- 
tribuir música negra y soul. Así que las 
tiendas y los sub-distribuidores se sentían 
muy desorientados cuando recibían nuestro 
álbum, que no tenía nada que ver con lo 
que normalmente editaba Ardent. Creo que 


hasta 


no sabían que hacer con nuestro disco. 
Tampoco teníamos ningún single ortodoxo 
que pudiese entrar fácilmente en la radio. 


New Rose/Marilyn 


—No se les puede echar la culpa, La 
música de Big Star era un pop sencillo 
pero muy elaborado. Y en aquellos 
momentos el pop no estaba de moda, 
y mucho menos vuestro pop... 

=Si, no teníamos mada que ver con Led 
Zeppelin, que era lo que entonces vendía 
—Parece la eterna dicotomía de las dos 
realidades. La de los que están dentro 
de la gran industria discográfica y la 
de aquellos que intentan mantenerse 
al margen. ¿Ganabais algo de dinero 
con Big Star? 

—Ni un centavo. Pero yo tenía unos ahorros 
en el banco. Pasta que gané durante la 
época de los Box Tops. Me duró hasta 
1976. Pero entonces ya empezaba a preocu- 
parme al ver como descendía mi cuenta 
corriente y, en teoría, tenía que sacar algo 
de dinero de Big Star para ir tirando. 
—¿Cómo conociste a Jim Dickinson, el 
productor del tercer y mítico LP de 
Big Star? 

—Después de los Box Tops. Era un músico 
muy famoso en Memphis y alguna revista 
le había encargado un reportaje sobre la 
escena musical de la ciudad. Así que vino a 
entrevistarme. Hablamos un buen rato y 
nos caímos bien. Pero no nos volvimos a 
ver hasta 1973 o 1974. Entonces decidimos 
trabajar juntos en un disco. 

—...que fue el tercer LP de Big Star. En 
mi opinión es uno de tus mejores 
trabajos. Tiene un espléndido sonido 
que se pasea entre la lucidez más 
rotunda y la locura más extrema. 
¿Tuvo mucho que ver Dickinson con 
ese sonido ran especial? 

=Si. La Dickinson operó 
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influencia de 


como un agente liberador de mi creativi- 
dad. Con Big Star nos encargábamos noso- 
tros mismos de la producción y éramos 
muy meticulosos y ordenados. Pero Dickin- 
son era distinto. Estaba loco. Grababa todo 
tipo de sonidos y ruidos junto a la música. 
Luego lo mezclaba todo de manera enlo- 
quecida y grandiosa al mismo tiempo. A 
mí me encantaba, y aprendí mucho de sus 
técnicas, Es algo que se puede comprobar 
en muchos de mis discos en solitario. 
—Sobre todo en lo que se refiere a las 
mezclas... pianos que estallan como 
tormentas, chorros de electricidad 
inesperados, guitarras aullantes. Todo 
quedaba empastado con un caos mara- 
villoso. 

—Eso es verdad. Practicábamos lo que po- 
díamos llamar «mezcla automática por 
computadora», pero sin computadora. En 
las mezclas del tercer álbum de Big Star 
éramos tres O cuarro personas manejando 
los controles de la mesa de sonido al mismo 
tiempo. Muchas veces lo hacíamos al azar 
y, claro, con dieciséis pistas te podía dar 
resultados muy buenos. 

—¿Cuánto rardabais en grabar un ál- 
bum de Big Star? 

—El primero nos ocupó un año entero. Sólo 
trabajábamos de noche, aquí y allá. Fue así 
porque no teníamos mucha pasta y sólo 
podíamos trabajar en estudios económicos y 
en horas en que nadie más quería utilizar- 
los. El segundo nos llevó cuatro O seis 
meses. No trabajábamos de forma constan- 
te. Y el tercero nos llevó tres meses, aquí 
trabajamos de firme y con mucha regulari- 
dad. Pero básicamente todo lo fundamental 
lo grabamos en los estudios Ardent de 
Memphis. Todavía siguen en pie y yo 
continuo grabando muchas de mis cosas 
allí. 

=Los conozco. Hace un par de años 
estuve allí preguntando por ti. Pero 
nadie supo decirme donde vivías. 
—Es que ya no resido en Memphis. El 
único Chilton que queda allí es mi madre. 
Yo me trasladé a Nueva Orleans y es 
posible que ahora me mude a San Francis- 
co. 

—¿Eres consciente de la influencia que 
han dejado los discos de Big Star? 
—Parece que han influenciado a muchas 
bandas jóvenes. Los Replacements y grupos 
así dicen eso por lo menos. Y sé que hay 
un buen número de grupos a los que les 
gusta nuestro sonido e intentan reproduci 
lo. 

—¿Cómo te sentiste en el momento en 
que Big Star se acabó? He leído en 
alguna parte que fue una mala época 
para ti. Alcohol, drogas... 

=Lo cierto es que en ese momento yo 
empezaba a estar MUY preocupado por la 
pasta. Así que empecé a beber y a tomar 
drogas, para olvidarme. Eso fue en 1974. 
Me tiré dos años sin hacer nada, Vagaba 
por Memphis y tocaba ocasionalmente con 
éste y con aquél. No hacía casi nada de 
nada. Bueno, alguna pequeña grabación 
experimental de las que aparecenn en «Lost 
Decade» y otras cosas que grabé para Jon 
Tiver que luego aparecieron en el LP 
«Bachs Bottom». Hay muchas cosas de ese 
disco que Tiver controló muy a su manera 
y que a mí no me gustan en absoluto. Pero 
las canciones que suenan más demenciales y 
enloquecidas son las que me pertenecen 
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integramente, Tiver me estafó. Todavía me 
debe muchos royalties. Entonces, en 1977, 
un pequeño sello de Nueva York que 
dirigía Terry Ork —Ork Records, que tam- 
bién grabó a los Void Oids y los primeros 
Television— editó un EP con parte de las 
sesiones que hice con Tiver —en «Bach's 
Bottom» figuran estas más algún inédito— 
y me propusieron ir a Nueva York para un 
par de actuaciones. Me pareció buena idea 
y fui para allá. Me quedé un año. Toqué en 
muchos sitios, bebí muchísimo y di mu- 
chas vueltas. También conocí a mucha 
gente. Los Cramps, por ejemplo. También 
grabé cosas como «Bangkok». 
—Cuéntame un poco lo de los Cramps. 
—Yo acostumbrada a ir al CBGB cada 
noche a emborracharme. Siempre me senta- 
ba muy lejos del escenario. Las bandas que 
tocaban allí no solían ser muy buenas y 
sonaban terrible. Una noche aparecieron los 
Cramps en el escenario. Yo no sabía quie- 
nes eran, nadie lo sabía. Empezaron a sonar 
y sentí la necesidad de irme acercando más 
y más al escenario. Tocaban «Domino», 
«The Way 1 Walk» y cosas así. Y sus 
pintas eran increíbles. Me convertí en uno 
de sus más fieles fans... Cada vez que 
tocaban iba a verlos. Un día me encontraba 
en casa de una amiga que era fotógrafo, y 
los Cramps vinieron para hacerse una se- 
sión. Entonces tuve la oportunidad de ha- 
blar con ellos y les dije «mirar, sois la mejor 
banda que he visto en mi vida. Tenéis que 
grabar un disco. Podríamos trabajar juntos 
en él». Ellos conocían los discos de Big Star 
y les pareció bien. Así que les dije que 
conocía un estudio donde podríamos traba- 
jar casi gratis, y ese era Ardent naruralmen- 
te. Les dije que podrían tener el master de 
la grabación sim ningún riesgo económico 
por su parte. Fuimos para allí y grabamos 
cosas realmente buenas. 

—¿Cómo era Brian Gregory? 

—Es uno de los seres humanos más dulces y 
encantadores que he visto en mi vida. Una 
persona maravillosa. Ya sabes, en los sesen- 
ta para referirse a una persona maravillosa 
se decía que era «beautiful», Pues bien, 
Brian era «beautiful». ¡Dios!, si todavía 
siguiese con los Cramps... Me encantaría 
que siguiese tocando. Para mí, los Cramps 
nunca han vuelto a ser lo mismo sin 
Brian. 

—¿Sabes qué hace ahora? 

—Ni idea. La última vez... estuve en Flori- 
da actuando y cuando acabó el concierto un 
amigo me dijo que había visto a Brian 
entre el público, pero que se había largado 
nada más acabar el show. Nos enteramos 
de que estaba trabajando en una librería 
pornográfica de una ciudad cercana. Fuimos 
allí pero nunca le encontramos. No le he 
visto desde 1980. 
—Con los Cramps hiciste una produc- 
ción que me recuerda mucho el soni- 
do de Sun Records... 

—Algunas veces, sólo algunas veces. «Gra- 
vest Hits» fue mucho mejor que «Songs 
The Lord Taught Us». Sonaba muy poten- 
te, pero el segundo no tanto. Se parece más 
a las grabaciones de la Sun. Suena a disco 
antiguo. Habían fallos en la grabación, se 
realizó en los Sam Phillips Studios, y esa es 
la razón de que suene así, 

—¿Conoces a Sam Phillips personal- 
mente? 

—Wow, ¡una vez le estreché la mano!. Fue 


increíble. Creo que es una persona muy 
interesante, Una vez le vi hablando por la 
TV. Es un gran conversador. Le encanta 
hablar y tener opiniones tajantes sobre todas 
las cosas. Me han dicho que siempre está 
hablando por teléfono, y que llama a me- 
nudo a Fidel Castro y le dice «hey Fidel, mi 
amigo Fidel» (en castellano). 

—¿Se conocen? 

=No lo sé. Sólo sé que le llama por teléfo- 
no. 

—¿Y Roland Janes? (guitarra de Billy 
Lee Riley y Jerry Lee Lewis). 
—También le conozco. Ahora es ingeniero 
de sonido en los estudios de Sam Phillips 
Debe tener cerca de sesenta años, pero 
todavía toca la guitarra como un demonio. 
También tiene sus propios estudios. 
—¿Conoces a más músicos de la Sun? 
—Cuando yo era un crío mi padre trabajaba 
de músico de estudio y conocía a muchos 
personajes de Memphis. Pero uno que me 
impresionó en particular fue Sid Manker. 
Un guitarrista que escribió la canción 
«Raunchy» junto a Bill Justis, que he 
versioneado en mi último disco. Las prime- 
ras lecciones de guitarra que aprendí fueron 
de Sid. Steve Cropper era vecino nuestro. 
Mis hermanos mayores le conocían bastan- 
te. 

—¿Y Charlie Feathers? 

—También le conozco, aunque desde hace 
poco. Es muy sureño y muy de campo. Es 
lo que se dice una persona muy normal. 
Pero también muy inteligente. Es de los 
pocos que sigue tocando rockabilly puro. Y 
su manera de cantar es realmente extrava- 
gante y única. Vive en una pequeña casa, 
en la zona sredneck» de Memphis. Y 
todavía acrúa, acompañado por su mujer y 
su hija. 

—Tu siguiente trabajo después de pro- 
ducir a los Cramps es «Like Flies On 
Sherberv», donde vuelves a encontrar- 
te con Dickinson. Es un disco muy 
duro y difícil. ¿Fueron bien las ventas? 
—Bueno, tuve un adelanto de siete mil 
dólares por parte del sello inglés Aura, que 
lo editó. Realmente hicieron dinero con ese 
disco, aunque no me diesen todo lo que me 
correspondía, 

—En «Like Flies...» el diseño de las 
letras de contraportada es de Tav Fal- 
co. 
—El andava muy metido en cosas de vídeo. 
Pero le conocí durante un concierto de Mud 
Boy 8 The Neutrons, el grupo de Dickin= 
son. Falco era el telonero. Era él solo con su, 
guitarra eléctrica. Tocaba sobre todo blues. 
La policía irrumpió en el local para hacer 
una redada y él siguió tocando como si 
nada. Entonces pensé, «ese tipo es bueno, 
podría trabajar con él». 

—¿Fuiste un miembro real de los Pant- 
her Burns o sólo un colaborador? 
—Trabajamos en el grupo durante un par 
de años- Tuve ocasión de conocer a Tav a 
fondo y comprobé que es un verdadero 
tacaño. Sobre todo con sus músicos, les 
paga muy mal. Incluso es avaro con la 
comida. Es de aquellos que se comería tu 
plato al menor descuido que tuvieses. No 
es que sea rico, pero tampoco es tan pobre 
como para llegar a esos extremos, Realmen= 
te es muy egoísta. Mi trabajo en los Pan- 
ther Burns consistía en poner orden alrede= 
dor de algo muy desordenado, 

—Después de tu singladura con Taw 


Falco llegó «Feudalists Tarts», que en 
comparación a otros de tus discos 


tiene un sonido muy comercial y ase- 
quible. 
—Bueno, estaba cansado de hacer discos 


atrevidos que no vendían. Así que cuando 
tuve oportunidad de grabar uno nuevo no 
quise arriesgarme haciéndolo también difí- 
cil. De todas maneras este disco coincidió 
con un período de mi vida en el que había 
hecho limpieza espiricual y física. 

—¿Y después? 

—Estuve algún tiempo de gira y grabé 
algunas cosas, como el single «No Sex». 
—¿Cómo te llegó la oportunidad de 
grabar con New Rose, un sello que 
parece haber depositado toda su con- 
fianza en ti? 

—Estaba en Nueva York y después de un 
concierto vino a entreviscarme un periodis- 
ta. Me preguntó por qué no grababa nada. 
Y yo le respondí que nadie me había hecho 
una oferta para ello. Entonces él me dijo 
que conocía a alguien en París. Llamó a 
Patrick Mathé y todo se arregló rápidamen- 
te. 

—¿Cómo van las ventas de tus últimos 
discos? 

=—No me puedo quejar. De 
Tarts» se vendieron diez mil copias en USA 
y Europa. Y de «High Priest» andamos por 
las veinticinco mil. A mí no me gusta verlo 
de ese modo. Cifras de ventas. Creo que 
todos mis discos, de un modo u otro, son 
accesibles para una gran parte del público. 
Pero no son productos típicos de la indus- 
tria discográfica. La industria crea un somi- 
do y se lo vende al público, aunque este no 
Yo in- 


«Feudalists 


lo desee inconscientemente. Es así 
tento hacerlo a mi manera y no a la su- 
ya. 

—¿Hay algún grupo en la actualidad 
que te interese? 

=No mucho, la verdad. Hace un par de 
años escuché cosas de Microdisney que me 
parecieron muy buenas. Pero poca cosa 
más. 

—Hablemos del Alex Chilton guitarris- 
ta, una de tus facetas más sorprenden- 
tes. 

—Disfruto mucho tocando la guitarra. Aun- 
que no me considero un buen músico como 
podría serlo Charlie Parker, que podía 
improvisar con cualquier tipo de música. 
Pero me gusta componer y hacer arreglos 
La verdad es que si pudiese tener otro 
guitarrista que tocase todo lo que yo escribo 
tal y como deseo, cosa que yo no puedo 
hacer, mi sonido ganaría mucho. No soy 
un gran solista, aunque si un buen guitarra 
de rock and roll, pero todavía no soy un 
músico de verdad. Mi primera influencia 
como guitarrista, aparte de Sid Manker, fue 
Steve Cropper de Booker T $ The MGs. 
Le escuché tocar y me impresionó 

—..y él tocó en el tercer LP de Big 
Star. 
—Oh sí, algo de guitarra en «Femme Fata- 
le». Eso fue todo. Orras influencias, cuando 
era muy 2 finales de los 50 y 
principios de los 60, fueron los discos de 
jazz que tenía mi padre. Miles Davis, 
Charlie Parker, Lester Young, Dave Bru- 
beck, Oscar Peterson y Ray Charles. El 
primer disco que compré fue suyo. Tam- 
bién muchos discos de Stax y Atlantic, 
cosas oscuras como Johnny Taylor 

—¿Qué tipo de guitarras utilizas en la 


joven, 


actualidad? 


—En esta última gira llevo una Epiphone, 
Gibson 
durante los sesenta. Tiene un sonido parti- 
cularmente salvaje. 
parente a una compañía japonesa en 
Ahora la allí y sigue 
teniendo un sonido muy poderoso. Tam- 
los 


que es un modelo que hizo la 
Luego le cedieron la 
los 
setenta fabrican 

bién utilizo mucho uno de últimos 
modelos de la Gibson 

—¿Y pedales? 

—Un Boss y un Turbo Overdrive. Sólo eso. 
Y la reverberación del ampli. 

—¿Cuáles son tus planes como produc- 
tor? 

—Puede que las Lolitas (ver RUTA 24), 
puede que algo en España. No estoy segu- 
ro. Ahora estoy más interesado en mi 
propia carrera, en escribir canciones para mí 
y hacer arreglos orquestales para mi próxi- 
mo disco. No es que no me guste producir 
tiempo para mí 
Producir es un trabajo muy duro. Lo últi- 


a otros, pero necesito 


mo que hice a gusto fue Carmaig De Forest 
(ver RUTA 21) y eso que lo hice porque 
me lo pidieron en New Rose y porque 
necesitaba el dinero. 

—Es curioso que a pesar de dedicar 
casi todo tu tiempo a tu propia obra 
seas tan poco prolífico como autor y 
tengas que recurrir a las versiones 
para llenar el sesenta por ciento de, 
por ejemplo, «High Priest». 

—Bueno, escribir buenas 


canciones no es 


nada fácil. Personalmente, si consigo com- 
poner una o dos al año ya me considero 
afortunado. Por eso creo que es mejor 
acudir a las buenas canciones de otros antes 
que a mis malas canciones. En estos mo: 
mentos no tengo ni idea de cómo va a ser 
mi próximo disco, ni siquiera he empezado 
a escribir material. Con un poco de suerte 
puede que vuelva a tener una o dos cancio: 
nes más de cosecha propia de las que pueda 
sentirme orgulloso. No sé hacerlo de 


modo. Ml 
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New Rose/Marilyn 


PARADE 


1. HIGH PRIEST 
Alex Chilton (New Rose-Marilyn) 
2. VINTAGE VOOLA 
Esquerita (Norton-import) 
3. MODERN LOVERS 88 
Y. Richman 8 The M.L. (Demon-import) 
4, THE GREAT MAGNET DISASTER 
Bevis Frond (Woronzov-import) 
5. SINGLES BOX SET 
Tav Falco 8 Panther Burns (New Rose- 
Marilyn import) 
6. CAN'T HELP BUT SHAKE 
The Headless Horsemen (Semaphore) 
7. BEAUTIFUL THING 
Ben Vaughn Combo (Enigma-Dro) 
8. FUCK 
The Leaving Trains (SST-import) 
9. CUBA 
The Silos (ILA-import) 
10. THE COMPLETE SUN SESSIONS 
Elvis Presley (RCA) 
11. | LOVE BIKES . 
Kid Pharaon £ The Lonely Ones (Clo- 
ser-import) 
12. THE CAVE COMES ALIVE 
Lime Spiders (Virgin-import) 
13. HAIL HAIL ROCK AND ROLL 
Chuck Berry (MCA-WEA) 
14. FROM THE HEART DOWN 
Sinners (Amigo-Twins) 
15. FULL BLOOD CRASH 
The Pantano Boas (3 Cipreses-Dro) 
16. SCALPING IN THE STREETS 
Cherokees (Wowoka-import) 
17. OW! OW! OW! 
Barrence Whitfield (New Rose-Marilyn im- 


port) 
18. GLOBE OF FROGS 
Robyn Hitchcock (A 3 M-Polygram import) 
19. 18 SABADO AMARILLO 
Los Negativos (Victoria) 
20. NEW WAVE HOT DOG 
Yo La Tengo (Coyote-import) 
1. LOLITA NATION 
Game Theory (Enigma-Dro) 
22. FUZZ FACE 
Sex Museum (Fidias) 
23. BB SIN SED 
BB Sin Sed (3 Cipreses-Dro) 
24. SONIC FLOWER GROOVE 
Primal Scream (Blanco y negro-WEA) 
A he Pogués (DRO! 
ues ) 
26. BURNIN UP 
The Birdhouse (Viny! Sol.-import) 
27. HARDWARE 


The Nomads algo; wins) 
- 28. THE IDEAL 


Wire (import) 
29. FISHCOTEQUE 
The Jazz Butcher (Creation-Gasa) 
30. OVERDOSE 
Miracle da (LSD-import) 


CHUCK BERRY 
«HAIL! HAIL! 
ROCK'N'ROLL» 


Mca Mea 
«THE ORIGINAL 
CHESS MASTERS» 


Chess MCA import 


Cuentan las crónicas que tan- 
to la película-documental de Taylor 
Hacktord, de la que «Haill Hail! 
Rock'N'Rollh es la banda sonora, 
como su excéntrica autobiografía 
(«Chuck Berry: The Autobiography»), 
son piezas reveladoras, salpicadas 
de confesiones y anécdotas, produc 
tos recomendables a cualquiera mini 
mamente interesado en la génesis de 


ese estilo vital y ese sonido que 
llamamos rock. Especialmente si se 
idera el carácter de icono cultu: 

rsonaje y su un tanto cer 


les muti s 
que le caracterizaron ante la opinión 
pública a partir de su primera estan 
cia en prisión: experiencia sobre la 
que sigue negándose a hablar, aun 
que ciertamente estuviera a la som 
bra 19 meses en 1962, por algo pare: 
cido a la perversión e menores, y 
120 días en 1979 
impuestos. A pesar ns 
ciones, tanto el libro como el filme se 
quedan a medias: lo que se desvela 
sólo consigue agudizar la sed de 
información, como si relatando por fín 
su histona hiciera más evidentes las 
zonas oscuras de esta que prefiere 
r guardando para él, en concre: 
to las que coinciden con su vida 
is y su azarosa vida sexual, 
e líneas, todo 
aquel n poco más 
de luz, podría rellenar otro tomo de 
memorias, y otra película. 

Esta pequeña decepción se olvida 
fácilmente cuando de nuevo suena 
su mi uno de los capítulos bási: 
de la historia del rock and roll, y 
tensa colección de canciones 


una 
clásicas (en el sentido de eternas) 
que nos siguen recordando la natural 


THE PANTANO 


BOAS 
«FULL BLOOD 
CRASH» 


Tres Cipreses — Dro 
El revivalismo me resulta car- 
gante. La continua búsqueda de las 


fuentes del rock £ roll como única 
fuente de vida en la música actual, 
un fiasco, Y me caen bien pocos 
grupos que se dediquen a esto. Pero, 
cuando descubro a un grupo que 
REALMENTE sirve para manejar el 
rock con soltura y con talento, para 
hacer algo más que repetir lo que ya 
nos conocemos al dedillo, me dejo 
llevar sin ningún tipo de prejuicios. 

De The Pantano Boas lo primero que 
me gustó fue el nombre (no apesta a 
rancho, y siempre he sentido debil 
dad por el spanglish). Luego de leer 
su entrevista hace un par de Rutas 
me resultaron bastante coherentes 
con sus planteamientos y, sobre 
todo, valientes. Después me pasaron 
el disco y me enamoré de la portada 
llena de fetiches. Y yo, que siempre 
me he considerado un muchachito 
intuitivo, me jacto de haber descu 


Ss 


elocuencia de su autor, su primordial 
contribución como creador del alfabe- 
to primario del género y como recon- 
versor del instrumento clave de este, 
la guitarra. Pero la operación «revival» 
-una película, producida por el mis- 
mo Berry, donde se recoge el con- 
cierto celebrado en el Fox Theater de 
St. Louis para conmemorar su sesen- 
ta aniversario- no debería ser motivo 
suficiente para editar en disco unos 
cuantos fragmentos escogidos de 
una banda sonora donde han sido 
anulados practicamente todos los 
factores esenciales de su exhuberan- 
te identidad musical: su vigor juvenil, 
su ritmo Jascivo, su palabreria soca: 
rrona, su optimismo y vitalidad. Todo 
en aras de una inútil recuperación 
pública del personaje que sólo bene- 
ficiará su bolsillo, pues su estatura 
histórica estaba ya más que clara. 
Acostumbrado a los grupos de terce- 
ra fila que utiliza en sus giras, Berry 
parece fuera de lugar entre esta or- 
questa de lujo, dirigida por su exce- 
lencia Keith Richards, en la que des- 
tacan, apoyados por un sólido equipo 
de base, invitados de honor que, la 
mayoría de las veces, sobran. Senci- 
llamente, están de más. 

Su voz suena algo cansada, vieja, 
pero, afortunadamente, su guitarra 
conserva todavia ese brillo incisivo 
que devino uno de los rasgos capita- 
les de esta música. Y, por supuesto, 
su excepcional repertorio, aún masa- 
crado por Linda Ronstadt (Back In 
The USA») y el insoportable Julian 
Lennon («wohnny B. Goode»), o fiel 
mente interpretado por Eric Clapton 
(«Wee Wee Hours») o la brutal Elta 
James («Rock And Roll Music»), supe- 
ta con creces los inconvenientes, El 
resto de títulos interpretados a lo 
largo del elepé son fácilmente imagi- 
nables (prueba: seguro que los adivi- 
nas casi todos). Y en lo que respecta 
a la producción, firmada por el ya 
venerable Richards, parece haberse 
limitado a una serie de disputas entre 
ambos -que ya habian mantenido en 


anteriores ocasiones, como buenos 
padre e hijo que son- para que el 
homenajeado olvidara por unos mo: 
mentos su habitual falta de educa: 
ción y consintiera en reconocer la 
existencia a su alrededor de músicos 
y técnicos. Y es que Chuck, después 
de tres décadas de practicar uno de 
los riffs más familiares del rock (casi 
podría decirse que su típico riff ES el 
rock and roll), no acepta consejos de 
nadie. Ni siquiera de Keith Richards. 


En cualquier caso, la publica- 
ción de algo tan estéril como «Haill 
Hail Rock'N'Rolb»- sólo puede llamar- 
nos la atención sobre un hecho bas- 
tante más importante: la reedición 
por parte de MCA de sus elepés 
clásicos, operación enmarcada den- 
tro de la recuperación global del en 
otros tiempos olvidado catálogo 
Chess. Fechados en 1987 (aunque 
fueron reeditados por vez primera en 
1984) y parte de la serie The Original 


Chess Masters, han aparecido sus 
cuatro primeros discos —los impres- 
cindibles «After School Session», 
«One Dozen Berrys», «Berry ls On 
Top» y «Rockin'At The Hops»-, ele- 
pés rellenos de gloriosos éxitos inter- 
calados entre piezas menos conoci- 
das que evidencian su condición de 
artista rhythm and blues convertido 
en pionero del rock and roll por las 
circunstancias y una personalidad 
dispuesta a combinar la «race music» 


con las necesidades del público pop 
Todos aquellos que posean alguno 
de los volúmenes de la «Golden-Be- 
cade» apreciarán estos temas menos 
populares, así como la calidad de un 
prensaje superior al de los recopilato: 
rios que acostumbran a comprimir 
demasiados cortes en una cara, Los 
que no deseen invertir en elepés 
cuyo contenido ya poseen en gran 
parte, preferirán dirigirse a títulos 
como «New Jukebox Hits» o «St. 
Louis To Liverpool»: colecciones en 
las que los temas más conocidos son 
minoría. El primero incluye, entre 
otras cosas, la fantástica «Don't You 
Lie To Me» y su versión de «Route 
66». El segundo fue calificado por 
Dave Marsh como «magnífico, uno de 
los mejores discos de rock and roll 
Jamás hechos.» Contiene cosas como 
«No Particular Place To Go», «You 
Never Can Tell o «Promised Land», 
además de «Little Marie», «Liverpool 
Drives o la divertida «Brenda Lee». 
En cualquier caso, ignora la dichosa 
banda sonora, ahorra todo lo que 
puedas —aunque tengas que dejar 
de fumar o de visitar el video-club- y 
beneficiate de las ventajas de la im- 
portación. La calidad sonora es imce- 
cable, las portadas han sido respeta: 
das, así como las notas de contrapor- 
tada de la época, y la música inclui- 
da... es una de las más significativas 
de este siglo. Se mire por donde se 
mite, Go, Chuck, gol! MW 1.J 


bierto algunos de mis grupos favori- 
tos gracias a inesperados flechazos 
en las tiendas de discos: una banda 
capaz de resumir en una portada lo 
que se va a escuchar en el disco 
siempre es de fiar. 

Y luego está el plástico en sí. Es 
crudo, salvaje y personal. Es música 
que me puede cautivar desde los 
altavoces de cualquier bar nocturno, 
sin ni siquiera saber de quién se 
trata, si son españoles o chinos, sin 
tan siquiera ver las portadas. «Full 
Blood Crash» (he de apostillar que 
también me gusta el nombre, que es 
contundente) materializa perfecta- 
mente todas las promesas que uno 
puede captar desde su envoltorio. Es 
Una rareza que contagia, posee los 
mismos componentes —bien asimila- 
dos- que la mayoría de los clásicos 
en los que se inspira. Tiene mala 


leche, es inteligentemente anárquico. 
Posee el orgullo de haber sido com- 
puesto y grabado para el deleite del 
propio grupo y ahi radica su magia. 
Que el disco te encaje a la primera 
es la única señal necesaria para po- 
der hacer un balance respecto a The 
Pantano Boas. 

No te dejes engañar por las versio- 
nes de la Velvet, la misma saña que 
envuelve a los covers es la que da 
vida a las composiciones propias. Se- 
guro que lo próximo que graben es 
todavía mejor. M RAFA CERVERA 


/O PREVIOUS SKILLS REQUIRED 


Be a DETECTIVE 


INTRIGUINO! REWARDINO! BIO DEMAND! 
Learn modern detection methods from 
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THE LEAVING 


TRAINS 


«FUCK» 
SSTimport 


«Parece como si le gastases 
una broma pesada a un niño / Traerle 
a un mundo como este». Los Leaving 


Trains lo tienen claro, Ser adolescen- 
te en 1988 no es nada agradable si 
tu coeficiente mental te permite ver 
las cosas como son. Desde que se 
formaran en Los Angeles durante 
1980 hasta este tercer LP de su 
prometedora discografía —+Kill Tu- 
nes», su anterior trabajo, sigue siendo 
un pequeño clásico- han ejercido 
sistemáticamente como cronistas de- 
sencantados, pero audaces y furio- 
sos, de una realidad descabellada 
que conocen a fondo puesto que 
también la protagonizan. Poseen esa 
lucidez que sólo la frustración propor- 
ciona, y se han convertido en una 
banda de asalto dispuesta a testimio- 
nar el cercano fin de la era Reagan 
con este manifiesto de rabiosa dis- 
conformidad que, ya desde su título, 
emplea la provocación, el nihilismo y 
la autodestrucción tal como los Stoo- 
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ges, en su empantanado aislamiento, 
hicieran veinte años, En «Joder pro- 
ponen metáforas todavia impregna- 
das por el absurdo negativismo del 
punk (rel sexo violento es el único 
que tiene sentido para mi / las dro- 
gas duras son las únicas por las que 
merece la pena morir») y soluciones 
demasiado drásticas («queriendo de- 
saparecer / puesto que aquí no hay 
nadan), pero hay algo en todo esto 
que invita a considerar la posibilidad 
de que detrás de la pose se esconda 
un arrebato que intente remediar la 
desesperación. Su música está de- 
masiado viva como para predicar la 
eutanasia social. Suenan demasiado 
rotundos y encolerizados como para 
ser eliquetados en la cacofónica le- 
gión hard-core germinada en la Amé- 
rica de los 80. Poseen unas influen- 
cias más contemporáneas que sus 
compañeros de sello discográfico, y 
estas les alejan definitivamente de 
otros demoledores morales. Su tralla 
sónica es inequívocamente punk, 
pero esas guitarras envenenadas, 
esa electricidad ópaca y tupida es 
rock and roll descamado y crucial 
Exceptuando los rastros de Sex Pis- 
tols que se detectan en «27 Days», 
los Trains prefieren poner el punk al 
servicio del rock y no a la inversa. 
James Moreland, el crio que maneja 
todo este asunto, conduce el disco 
por una serie de explosiones donde 
se puede oler la misma pólvora em- 
pleada antes por New York Dolls 
Who, Alice Cooper y Stones (magnifi- 
co el country-blues de «With Dr, AW- 
O.L 1) o ahora por Replacements y 
Saints. Incluso la única versión —*The 
Horse Song»- resulta consecuente 
(por cuestiones de edad es más lógr 
co que acudan al «Zombie Birdhou- 
ses de Igay que al «Raw Powen de 
los Stooges). Y eso nos obliga a 
reconsiderar si lo que nos pareció en 
un principio el ciego ruido que produ 

ce el fatalismo no será el fragor de 
una rabia juvenil en plena efervescen- 
cia. A pesar de que el disco se cierre 
con el aire de marcha fúnebre que 
flota sobre «What The President 
Meant To Say», aquí hay más signos 
de vida que en la apatía de REM, el 
tradicionalismo de los Long Ryders o 
el holocausto de Sonic Youth (respe- 
tando las propuestas de los tres). 
«Fuck» es un disco que como el 
«Eternally Yours+ de los Saints- se 
debe oir obligatoriamente, la adoles- 
cencia es demasiado corta para olvi- 
daría en la adultez (SST P.O. Box 1 

Lawndale, CA 90260 USA) IM JAIME 
GONZALO 


VARIOS 


ARTISTAS 
«L.A. 
ROCKABILLY» 
Ahino — Rockhouse 


Este es un disco aparecido 
hace ya cinco años pero que ahora, 
gracias a Rockhouse, se puede en- 
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Después de la marea Punk california- 
na de principios de los 80, algunas 
de las bandas protagonistas de este 
movimiento tan genuino, empezaron 
a echar la vista atrás y mezclar sus 
salvajes experiencias con la no me- 
nos salvaje herencia de los sonidos 
del Rock 8 Roll de 25 años. Los X 
fueron una de estas primeras ban- 
das, aunque el peso del lastre de los 
sonidos billy ya era patente en su 
música desde el principio de su ca- 
rrera. Billy Zoom el primer y mítico 
guitarrista de los X, ya tenía bandas 
altemativas de Rockabilly desde que 
abandonó el taca-taca y el chupete. 
En este disco nos deleita con una 
alucinante versión del «Crazy, crazy 
lovin'» de Johnny Carroll. No en vano 
Zoom puso, hace algo más de un 
año, su hacha al servicio de los Blas- 
ters. Algunos aseguran que llegó a 
tocar en los últimos conciertos del 
mismisimo Gene Vincent, 

Dave Alvin, colega del anterior, es 
otro personaje indispensable en el 
mundillo rockanrolero de L.A. Luchan- 
do siempre por el Rock 4 Roll desde 
los primeros tiempos, con su banda, 
los Blasters. Aquí se luce con el tema 
«Rockin' Lafayette» (canción clásica 
del cajun, arreglada por el propio 
Alvin) acompañado por los demoledo- 
res Red Devils. Los «Diablos Rojos» 
aparecen en este disco de nuevo con 
un tema propio producido por Billy 
Zoom, «Tearin' my hair out». Un fogo- 
nazo countryiller cantado por la de- 
liciosa Emmy Lee; este grupo, que 
empezó como un calco de los 
Cramps, se ha convertido ahora en 
una de las esperanzas del Rock €: 
Roll en los USA. 

Cabe destacar en este excelente Lp 
la presencia de Johnny Meeks, histó- 
fico componente de la tercera forma- 
ción de los Blue Caps de Gene Vin- 
cent. Aquí se encuentra acompañado 
por la joven banda The Hipnotics. 

El tema «Say Mama», que ejecutan 
con una convicción envidiable, es un 
cruce de la experiencia de Johnny 
con los Blue Caps y unos arreglos 
más bien «cochranianos». De la vieja 
guardia también aparecen los ahora 
mitíficados Los Lobos con un Rocka- 
billy frenético titulado «We're Gonna 
Rock». 

De la nueva generación, destacan 
por su fuerza y frescura los Rockin' 
Rebels, de la playera villa de Hunting- 
ton Beach, con una maravilla llamada 
«Let's Bop» (nada que ver con la de 
Jack Earls), ¡pura nitroglicerina!. Unos 


auténticos wild cats. 

También son realmente dinámicos los 
Palladins, o los American Patrol que 
además acompañan al bestia de 
Spyder Mittelmann (rabioso saxofo- 
nista él) en una «TNT«versiom» del 
«She's got ¡ts de Little Richard. Es 
toda una experiencia escuchar a los 
magníficos Whirlybirds, banda que re- 
gentaba el chalado de Dino Lee an- 
tes de abrirse para realizar sus de- 
mencias en solitario. 

«Green, Green Women», es el incen- 
diario tema que podemos escuchar 
en este LP (la vibrante canción fue 
compuesta en 1959 por el padre del 
mismito Dino Lee, ¡esto son raíces!), 
En el plástico nos podemos encontrar 
también con otras interesantisimas 
bandas de L.A. como los Shakin' 
Snakes, Famous Figures, los encan- 
tadores Keith Joe Dick £: The Geners, 
o a Jerry Sikorski, compañero de Ray 
Campy en una de sus giras británi- 
cas. También es imposible olvidarse 
de James Intveld 8 The Rockin' Sha- 
dows. 

El prensaje y la carpeta es muy supe- 
for en las ediciones de la Rhino, 
aunque debemos agradecer a Rock 
House el hecho de marcarse vinilos 
de este calibre. «L.A. Rockabilly», un 
disco que te dejará exhausto des- 
pués del minuto y medio de audición. 
Delirio asegurado, MW TRASHMIKE 


ROBBIE 


ROBERTSON 
«ROBBIE 


ROBERTSON» 
Geften-WEA 


La recuperación de un mito. 
Como todo el mundo sabe, Robbie 
era el cantante, guitarrista y líder de 
una formación histórica y maravillosa, 
The Band, Hasta que en 1978, harto 
de su propia autocomplacencia, La 
Banda se disolvió: Martin Scorsese 
inmortalizó el acto final; y luego cada 
uno siguió su camino. Robertson fue 
el más lento en arrancar; y mientras 
sus otros compañeros -Rick Danko, 
por ejemplo- completaban correctos 
álbumes individuales, él se entretenía 
firmando bandas sonoras transitorias 
(«Carny», «Raging Bull», «King of Co- 
medy», «Colour of Money») ayudado 
por viejos colegas como Richard Ma- 
nuel, Gary Hudson, Eric Clapton, Wi- 
llie Dixon, Gil Evans o Van Morrison. 

Después, por fin, pasados ocho años 
desde aquella separación, Jaime 
Robbie -que es asi como le bautiza- 
ron- comienza la grabación de éste 
su primer álbum en solitario. Y para 
ello sigue contanto con buenos y 
famosos amigos. Realizado a caballo 
entre Los Angeles, New York, Lon 
dies y Dublin, el disco incluye en sus 
créditos nombres como Peter Ga- 
briel, Gary Hudson, Rick Danko, Gil 
Evans, la extraordinaria base rítmica 
de Manu Katché y Tony Levin (habi- 
tuales en las sesiones de Gabriel), 
los Bo Deans (haciendo coros), y U2 


(tocando al completo en algunos te- 
mas). Y por si esto fuera poco produ- 
ce Daniel Lanois (responsable del 
«So» de Gabriel y «The Joshua Tree» 
de U2). 

Claro que ante tantos apellidos ilus- 
tres es difícil aclararse. ¿Cómo es el 
producto resultante? Pues bastante 
ecléctico, brilante —¿oómo no iba a 
serlo?-, y, dentro de lo que cabe, 
personal, Son nueve cortes de varia- 
ble facturación que se pasean por los 
límites del rock clásico, el pop am- 
biental, el soul sudoroso y el más 
elegante muzak-para-FM. La produc- 
ción, los arreglos y el sonido son 
soberbios -de ésos que motivan de 
por si la adquisición de un compact- 
disc. Y más vale no destacar ningu- 
na canción en particular porque to- 
das mantienen un nivel notabilisimo 
-todo lo más, sería bueno apuntar 
que en la cara B del single «Fallen 
angel» se incluye «Tailgate», un tema 
inédito— 

¿Qué más se puede decir? Ro- 
bertson hace su debut en solitario 
veintiocho años después de iniciarse 
en la escena musical -fue con Ron- 
nie Hawkins, ¿recuerdas? y lo hace 
en calidad de estrella, y además, con 
dignidad. Yo, personalmente, hubiera 
preferido un trabajo menos sofstica- 
do; pero no pienso discutirle a nadie 
que se trata de un gran elepé. M JM. 
BELLVER 


SEX MUSEUM 


«FUZZ FACE» 
Fidias 


Todo el mundo sabe, o debe- 
ría saber, que Sex Museum es el 
grupo español psicótico por excelen- 
cia. Su fidelidad enciclopedista al 
rock de garaje, su condición de pro- 
ducto exportable (cantan en, inglés y 
ya han aparecido al menos en tres 
recopilaciones internacionales) y su 
incesante actividad para divulgar sus 
conocimientos de la materia asi lo 
confirman. Eso, ahora que la regre- 
sión psicodélica empieza a oler a 
cuerno quemado, puede perjudicar- 
les en el sentido de que muchos se 
negarán a investigar el disco sólo por 
animadversión hacia la etiqueta que 
le precede. Bueno, puede que la la- 
bor de Sex Museum sea creativamen- 
te nula y miméticamente excesiva, 
pero hay que reconocerles que se lo 
han trabajado. El disco en sí no con- 
tiene sorpresas, ni para los incondi- 
cionales de la banda ni para aquellos 


que les desconozcan a ellos pero 
sean doctos en el garajismo, Las dos 
Fs capitales -fuzz y farfisa- se prodi- 
gan a su gusto. Los acordes son los 
de siempre. El sonido excepto el de 
esa batería repiqueteante- se acoge 
a los cánones más tradicionesles del 
sixties punk. Y el repertorio no tras- 
ciende lo habitual en estos casos (un 
par de instrumentales agresivos bien 
resueltos, mucho R8B paranoide en 
la escuela Stones/Yardbirds/Them, 


lastre pop). Es decir, contiene todos 
los factores necesarios para irritar a 
los que sufren fatiga de garaje y para 
entusiasmar a los devoradores de 
electricidad chirriante, Lo encomia- 
ble, en este caso, es que salvo ex- 


te en debilitar un sonido que, para 
sus propósitos, debería ser más cru- 
do- «Fuzz Face» es un trabajo digno, 
dirigido por una fe adolescente que 
debe respetarse y saludar con el 
mismo interés que despertarlan unos 
Fuzztones o unos Lyres por poner el 
caso. Vamos, que la discusión sólo 
puede darse entre aquellos que ya 
de entrada aborrecen su estilo. Los 
demás a disfrutar. Contacta con ellos 
en el Apdo. Correos 17193 Madrid 
28028. WE A. VILLALBA 


WILMER X 
«NOT 


GLAMOROUS» 
MNW Records — import 


Puro Punk-Rock poseído del 
espiritu del 77 en «Go on your own» o 
«Kiss T.N.T.», nuevas incursiones en 
el Psychobilly en «Radiac Train», 
Blues del más desolado en «Your 
most ragedy friend», Rock'n'Roll blin- 
dado de alta potencia en «Better off 
on one leg» o «Under siege», Rythm 
and Blues grasiento en «HM HM», y 
hasta una sorprendente canción de 
Pop corpulento (rAching heart») cabe 
en el segundo disco cantado integra- 
mente en inglés, y sexto LP en estu- 
dio de Wilmer X, la banda con mejor 
crítica de toda Suecia, y sin duda la 
más versátil de todas ellas. 

Tratar de adular su música es como 
intentar venderle a alguien las venta- 
jas del Rock'n'Roll más fresco, puro y 
salvaje. Y está demostrado que eso 
es sinónimo de pérdida de tiempo. 
Hazlo rodar, y participa de la fiesta si 
no eres sordo como una tapia. Los 


Wilmex X conservan tras siete años 
de existencia una salud sencillamen- 
te envidiable. Consuélate oyéndolos 
en disco hasta que se haga justicia y 
vengan a tocar a España como se 
nos había anunciado, y reza porque 
nada vuelva a fallar entonces. ¡Wild 
thing! MW ALEX FDEZ. DE CASTRO 


JONATHAN 
RICHMAN £ THE 
MODERN 


LOVERS 
«MODERN LOVERS 
88» 


Demon:Import 


ROBYN 
HITCHCOCK 8 


THE EGYPTIANS 
«GLOBE OF 


FROGS» 
Pest Polygram Import 

do (os talentos chocan... 
pros se puede siquiera opinar so- 
bre la obra de un tipo que en el 
mundo de la música pop es único? 
Eso ocurre con Jonathan Richman, y 
también con Robyn Hitchcock. No 
hay nadie como ellos. Por eso, a 
veces, es dificil valorar sus trabajos. 
Especialmente si hay una larga y 
sólida carrera tras ellos que los basa 
como artistas imprescindibles, pero 
minoritarios. 
En lo que a Jonathan Richman se 
refiere, se puede decir que por él no 
pasan los años, Sigue manteniendo 
la misma cara de niño y rebuscando 
con pasión de adolescente en los 
caminos más enterrados del rock8- 
roll. Aún es muy capaz de contagiar 
su prodigio naif a través de temas 
como «When Harpo plays his harp», 
de reducir sus experiencias pre-púbe- 
res al mínimo =y maravilloso- expo- 
nente de ritmo y melodía. Con Rich- 
man, las canciones son cajitas llenas 
de sueños, mágicos como los prime- 
ros temas esculpidos en rock 8, roll. Y 
este elepé es uno de los mejores del 
88. O del 63. O del 74, O del 
Robyn Hitchcok es lo mismo pero al 
revés. Sigue siendo fiel a su marca. 
Es el excéntrico Número Uno del rock 
británico y su retahila de sueños -ba- 
ados con psicodelia ácida, la de los 
últimos Beatles y los primeros Pink 
Floyd- se mantiene viva en medio de 
un rock atípicamente surrealista, 


Robyn tampoco se deteriora con los 
años, pero ahora es artista de A 8 M 
Records, y parece ser que en Esta- 
dos Unidos, su compañía tiene gran- 
des planes para él. Es dificil creer 
que Hitchcok se deje engañar por la 
posibilidad de un éxito al por mayor, 
y mucho menos, que traicione sus 
composiciones en pos de convertirse 
en un artista accesible —cosa más 
que probada, aunque no por todos 
consolidada, en canciones como 
«Heaven» o «Somewhere aparto. Es- 
cuchando «Globe of frogs» sobrevie- 
ne una sensación confusa. Todo lo 
común en el artista está ahí: la porta- 
da de su propio diseño, los Egipcios 
dando caña; las letras inexplicables y 
los títulos más desvariadamente be- 
llos (y familiares). Pero la batería y el 
bajo aparecen enlazados de un modo 
excesivamente fácil; las rarezas musi- 
cales de Robyn ya conocidas aso- 
man por casi todas partes como si 
todo se tratase de un gimmick gene- 
ralizado. Y sólo hay tres grandes 
canciones en un plástico que reúne 
diez y que es fácilmente archivable si 
se compara a su excelente «Element 
of light». Todo tiene una primera vez 
IM RAFA CERVERA. 


DINAMITA PA 


LOS POLLOS 
«NO MOLESTES A 
PA' CUANDO ESTA 


TRABAJANDO» 
GASA 


«Ella tiene todo por lo que dos 
hombres pueden pelear / y no es un 
cadillaaaac / caiga quien caiga a sus 
pies que le puede importar / siempre 
habrá maaaas / ni tu ni yo nos dimos 
cuenta que tras sus tetas / no había 
corazón / sólo ambiciooon...» Con ri- 
pios como este, no se puede ir de 
serio por la vida. Pero si de desver- 
gonzado manejador de tópicos, en 
este caso rocanroleros, y de importa- 
dor chapucero de la estética country- 
billy (y de eso en RUTA 66 sabemos 
un ralo largo), Esto son, y no otra 
cosa, Dinamita Pa Los Pollos. La ver- 
sión gamberra de los ya consagrados 
Duncan Dhu. Una pandilla de Bilbao 
que, parapelada tras una irreverancia 
encomiable, debuta discográficamen- 
te con este pedazo de plástico negro 
que no puede tomarse más que 
como un insulto descarado a los fans 
de Dolly Parton y a los habituales del 


Grand Ole Opry. ¿Qué decir de un 
grupo que dispone de un cantante 
que parece German Coppini cantan- 
do los grandes éxitos de Hank Wi: 
lliams? ¿Un guitarra, un bajo y un 
batería, que no paran de repiquetear 
rílmos en el más puro estilo chicken? 
¿Un trío de coristas, las Bloody 
Marys, que no sienten el más minimo 
respeto por el bel canto? ¿Una slide- 
guitar llorosa y efectiva? Pues... que 
no te lo pierdas. A no ser que quieras 
ignorar temas tan dinámicos y diverti- 
dos como «Bourbon», «Cantante de 
country», «Rancho de pollos», «7 no- 
vias para 7 hermános» o «18 Ruedas» 
viñetas de americanatraspasada-a- 
las-orillas-del-Nervión que pueden ale- 
grarte el día o la noche, según el 
caso. Además, destrozan sin piedad 
el clásico «Locomotion» de Little Eva. 
Y hasta se puede bailar. ¿Qué más 
se puede pedir? Que no olvide usted 
vitaminar y supermineralizar a sus 
pollos. Aunque sea con dinamita. 
MOR. RAWK 


KEVIN AYERS 
«FALLING UP» 


El divino Kevin, mitad ángel, 
mitad vagabundo, regresa a la actua- 
lidad con su tercer disco de produc: 
ción española («Diamond Jack» y 
«Deia Vu» fueron los dos anteriores: 
inadecuadamente producido el prime- 
ro, por Julian Ruiz, y sencillamente 
pobre el segundo). Definitivamente 
instalado en el Mediterráneo, cuya 
cálida y entrañable luz parece ser el 
único remedio para su resaca exis- 
tencial, Kevin Ayers intenta nueva 
mente recuperar el tiempo perdido. 
Mucho nos tememos que es tarde, 
aunque, de hecho, para él, siempre lo 
fue. Melancólico y aparentemente 
reanimado, ha fabricado un LP razo: 
nable y correcto, de sonoridad mo: 
derna sín llegar a los niveles de ma: 
quillaje tecnológico del mencionado 
aDiamond Jack», donde, como de 
costumbre, lo mejor es la grave des: 
día de su voz. Acompañado por una 
banda consistente -en la que desta: 
can Ollie Halsall a la guitarra, Marcelo 
(C. Fuentes al bajo y Ñete a la bate- 
ría- y bajo la atenta supervisión de 
Colin Fairley (que ha trabajado, entre 
otros, para Elvis Costello), el bueno 
de Kevin hace lo que puede para 
insuflar algo de vida a un material 
que no supera lo correcto. Hay. temas 
que, como «Another Saturday Night» 
o la excesivamente funky «The Best 
We Have», «Do You Believes con su 
ritmo tórrido y sincopado a lo y. 
Cale o el «Flying Start» de Mike Old- 
field, pueden invadir sin problemas 
las ondas radiofónicas y las pistas de 
baile. Pero donde realmente encon 
tramos al verdadero Kevin Ayers, el 
de siempre, es en baladas tan arras: 
tradas como «Another Rolling Stone» 
«That's What We Did Today» o la 
autobiográfica «Am | Really Marcel?». 
En esta última, el hombre se confie- 
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sa, sin remordimientos, sobre el hom- 
bro del oyente: «No tengo ambicio- 
nes, supongo que estoy fuera de 
lugar / Porque prefiero ir de pesca 
que participar en la carrera / Soy 
perezoso por naturaleza, pero qué 
puedo hacer / Nací en el lugar equi 
vocado, también en la época equivo- 
cada / Trabajando por el dinero, tra- 
bajando por la paga / Todo parece 
tan inútil, día tras día.» Un autorretra- 
lo prácticamente perfecto, prensado 
en un disco que, si bien es de lo 
mejor que ha grabado en España, no 
roza siquiera el inspirado esplendor 
de su buena época, en la primera 
mitad de los setenta. Aún así, es 
bueno saber que sigue vivo y bien. 
mu 


MIRACLE 


WORKERS 
«OVERDOSE» 
LSD — Semaphore import 


En directo los MW, son, tal 
como refiere el título de este su se- 
gundo LP, una sobredosis. Sucios y 
vehementes, saben convertirse en 
una trepidante destiladora de bilis 
adolescentes, Sus conciertos plas- 
man una rabía extrema, una furia de 
alta graduación que brota en estam- 
pidas de sonido lacerante y percur- 
tor, No hay matices ni, supongo, in- 
tenciones, Todo se reduce a una 
masa de electricidad lo más desen- 
frenada posible, Y detrás de tan es- 
pesa coraza sónica todavía se les 
puede adivinar como lo que son: 
unos chavales que adoran a los Stoo- 
ges, que indiferentes a estilos y téc- 
nicas todo lo filtran por la centrifuga- 
dora que desde que escucharon «The 
Stooges» y «Funhouse» se instaló en 
su cerebro. Lo cual quiere decir que 
son básicos —aunque no tan buenos 
condensadores como sus maestros— 
y feroces. Y lo que es más, a veces 
consiguen moverse únicamente a tra- 
vés de la dinámica de su violento 
instinto. Lamentablemente, - todas 
esas peculiaridades no son fáciles de 
transcribir a vinilo. En «Overdose», 
una errónea producción y un sonido 
latoso les ha reducido (casi) a gara- 
gistas de vena dura, Aunque no lo 
sean. De hecho la distorsión de la 
guitarra prevalece sobre el fuzz, no 
hay Farfisas, ni covers militantes (un 
aceptable «Teenage Head» de los 
Groovies y un «Little Doll» de Stooges 
remozado con saña y picardía). Muy 
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al contrario eruptan con chirriante 
conglomerado que se mueve entre 
los parámetros del DetroitRock 
(«Rock N'Roll Revolution In The 
Streets Pt. 2: es muy tajante en este 
sentido), mucho hard de los 70s y, 
claro está, lo más incordiante del 
garage-punk aunque estimulado por 
veloces lecturas que casi se acercan 
al hard«core. Todo esto es anestesia- 
do por esa producción acobardada 
que mencionábamos, incapaz de sa- 
car provecho al primitivo pero eficaz 
potencial que la banda tiene. Quizás 
por eso sean «When A Woman Calls 
My Name» y «She's Got A Patron 
Saint», las dos piezas más melódicas 
del disco, lo mejor de todo, Una pena 
que «Overdose», sea un buen disco 
mal grabado. Tendremos que esperar 
a verlos en directo o a que encuen- 
tren mejores productores para que 
no: vuelvan a ser confundidos con 
esas menudencias que forman la die- 
ta básica de cualquier niñodélico dis- 
puesto a seguir las modas a rajata- 
bla. MH JG 


THE POGUES 
«IF 1 SHOULD 
FALL FROM 
GRACE WITH GOD» 


Stift-Dro 


¿Dónde se encuentra la última 
morada de Edgar Allan Poe? Lejos de 
cualquier remota posibilidad de averi: 
guar el lugar exacto en el cuál el 
escritor pasó sus últimos meses de 
vida, un servidor no puede ocultar la 
emoción que siente con cada nueva 
escucha del último LP de The Po- 
gues 

Én enero de 1988 aparece a la venta 
lo que es hasta el momento, el tercer 
y último LP de The Pogues: df | 
Should Fall From Grace With God», 
(«Si cayera en desgracia con Dios). 
Producido por... ¡sorpresa! Steve 
Liliywhite, que ha sabido respetar el 
sonido clásico del grupo pero dotán- 
dolo de una mayor Impieza y brillan- 
tez que en los dos anteriores LP's del 
grupo, producidos por Elvis Costello 
Y que se demuestra en los 13 cortes 
que contiene el disco, dignos de ser 
analizados uno por uno. Un experi 
mento que no voy a poder llevar a 
cabo ya que mi espacio es como 
siempre limitado. No obstante me 
contentaré con citar los que a mi 
juicio resultan más interesantes y 
más me han emocionado. A saber 


Si se nos acepta un pronóstico, no 
Budge dentro de un par de años. Y sino, 


que abre el disco, ha sido como rescatar a 
Ine». Lo demás, es un extraño potaje entre 
matices sinfónicos, y con una constante 
land, cuyo fantasma aparece en cada 
Polo dea 
de guitarra, esa manera de golpear los 
arse cuál ha sido la aportación de In 3D al 


ENS POSITIF»)OMA2 
enconirarse gente con tanto morro como estos Etant 


«Thousands Are Sailing», un tema 
compuesto por Phillip Chevron que 
relata una magnífica historia de em- 
barcaciones e ilusiones perdidas al 
oeste del océano. El espectacular 
jolgorio carnavalesco de «Fiestar, pla- 
gado de sonidos hispanos y Tex-Mex, 
fruto de la visita de Shane «a fistful of 
pesetas» MacGowan el pasado vera- 
no del 86 a España, concretamente a 
Almería, que fue donde se rodó 
aStraight to Hell», un film Spaghetti- 
Western de serie-B del director Alex 
Cox. El arrollador «lf 1 Should fall From 
Grace With God», tema que da título 
al disco en la más pura vena Ireland. 
«Lullaby of London», una preciosa ba- 
lada solitaria que evoca sentimientos 
por la ciudad londinense. Y sobre 
todo la genial «Broad Majestic Shan- 
non», un peqúeño recuerdo en forma 
de Balada a Tipperay, un sitio situado 
en Alemania Federal y que The Po- 
gues conocen muy bien cuando reali- 
zaron una gira por dicho país. 
Quien sabe, que nos ocultará Shane 
MacGowan bajo esa cara de tristeza 
que nos muestra desde la portada 
del disco, En realidad, un servidor se 
lo imagina tambaleándose, agarrado 
a una botella de brandy y caminando 
sólo en busca de una cosa llamada 
amor. 

«Por cada carrera arruinada por la 
bebida, quizá, solamente quizá, hay 
una que prospera. A cada cual su 
habita! natural», 

Por algo el maravilloso Tom Waits los 
menciona en todas las entrevistas 
que ofrece para la prensa. Y un servi: 
dor no puede vivir sin ellos, M JUAN 
MANZANARES 


BUCKWHEAT 
ZYDECO 
«ON A NIGHT LIKE 


THIS» 
Istanct Arola 


El sonido del pantano. Si el 
lector es asiduo a estas páginas, 
recordará sin problemas que en el 
Número de febrero recomendábamos 
especialmente la película «Mi Querido 
Detective» («The Big Easy») y su exó- 
tica banda sonora. Si aquel consejo 
no cayó en saco roto, de sobra sabe 
quién es nuestro amigo Buckwheat: 
si se da el caso contrario, unas cuan- 
tas aclaraciones no vendrán mal. 

Stanley «Buckwheat» Dural y su ls 
Sont Partis Band proceden del su- 
doeste de Louisiana, la tierra del 


más mugrientos de Lafayette; allá 
donde se mezclan los vapores del 
bayou con la fiesta popular y la tradi- 
ción criolla. Pronto se convirtió en el 
gran intérprete de este estilo: un 
acordeón virtuoso, ritmos de carna- 
val, «chaston» machacador y melo- 
días sureñas. Por si fuera poco, 


«Buckwheat» no se limita a cantar en 
francés criollo -como es de rigor-, e 
introduce variantes anglosajones en 
las letras. Y eso no es todo: también 
es capaz de combinar el purismo 
rural -el de las plantaciones, vamos 
con sabias gotas de pasión urbana; 
léase blues, soul, y rock'n'roll 

Hay quien dirá que no es más que un 
charlatán pachanguero, y a lo mejor 
no anda falto de razón, Pero lo que si 
es cierto es que nadie hasta ahora 
había logrado hacer que el cajún 
saliera de los pantanos. «Buckwheat» 
lo ha extendido más allá de las fron- 
eras interestatalés, y al paso que 
vamos, de las internacionales, La fór- 
mula es sencilla: tómese el enésimo 
álbum de la estrella y añádasele unos 
cuantos clásico juerguistas del tipo 
«Time is tight» (Booker T, and The 
MG.'s), «Marie, Marie» (Blasters) y 
«On a night like this» (irreconocible 
Bob Dylan). Después el compuesto 
se sazona con una agradable produc- 
ción estándar: y el todo se decora 
con alguna guinda propia, macerada 
durante varios años en las aguas del 
bayou («Ma "Tit Fille»). Se trata de 
una mezcla infalible: zydeco-pop 
chispeante, sabroso y atractivo. ¡Que 
no falte en tu próxima fiesta! MJUAN 


THE TEMPOS 
«BACK FROM THE 
GRAVE - SPECIAL 
EDITION» 

Cppt - Semaphoreimport 


Edición especial de esta ya 
legendaria colección de Rock 8: Roll de 
garaje y Punkarrilas de los 60's. Los 
Back from the grave», recopilados por 
el inedento Tim Warren, siempre han 
¡gozado de un criterio de selección con 
bastante buen gusto, desechando 
siempre la psicodelia y el «gimmick» 
barato de los 60's; y centrándose en el 
garaje más «raw y en el Rock £ Roll 
de pura cepa (¿alguien ha gozado del 
placer de escuchar a Ralph Nielsen 4 
The Chancellors? en «B. from the G.- 
VOL.2). A pesar de todo, el hacer 
música en los sesenta siempre ha re- 
presentado un lastre más bien jodidillo, 
y siempre se cuelan entre los múltiples 
álbumes de la serie alguna bazofia 
más propia de los «Boulders» o del 
«High 4 sixties» (salvando honrosas 
excepciones, por supuesto). 

Este no es el caso de los Tempos, una 
banda de Alabama cultivadora de un 
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Rock 8 Roll de vertedero. Sus covers 
de «Money», «Louie, Louie» (curiosa 
mente similar a la original de Richard 
Berry y sus Pharaohs), Wipeoub, o 
Hey Joe» son de un dinamismo y una 
frescura dignos de elogio. «You got me 
out of my mind» es una delicia, puro 
Rock 8 Roll de 4.000.000 Voltios. La 
versión del instrumental «Scratchy» es 
verdaderamente Psycho, con un climax 
a lo Raymen, año 1958. 

am crying» grabada en directo, es 
también un tema efectivo al 100%. 
«Heart beab nos trae de nuevo recuer- 
dos de bandas instrumentales de los 
50's y 60's. Ecos de Link Wray, Ventu- 
res, Frantics, Busters, etc., etc., apare- 
cen como espectros entre algunos de 
los cortes de este álbum. 

Los Tempos resultan ser una auténtica 
«Teen-treak's band», aunque el hecho 
de vivir en el año 66 (por muy del Sur 
que sean) podía resultar un beneficio o 
dejarte algunos residuos bastante de- 
sagradables. Los Tempos no logran 
deshacerse completamente de esta 
cruz, aunque la llevan con mucha dig- 
nidad. MW TRASHMIKE 


JOHN FELICE 8: 
THE LOWDOWNS 


«NOTHING 


PRETTY» 
New Rosemport 


Miembro fundador de los Mo- 
derm Lovers de Jonathan Richman, 
huésped temporal de los legendarios 
Nervous Eaters y creador de los Real 
Kids, John Felice fue uno de los más 
activos participantes en el rock bos- 
toniano de la década de los 70. Un 
curriculum del que, para bien o para 
mal, no ha podido escapar ni siquiera 
con el paso del tiempo. Así lo prueba 
por lo menos el hecho de que, cinco 
años después de que los Real Kids 
se separasen, su nuevo proyecto 
siga observando todavia las mismas 
características que desarrolló en el 
pasado. Con los Lowdowns ha hecho 
un disco previsible, poco ambicioso y 
que recrea lo establecido por su pe- 
última banda. «Nothing Pretty» pare- 
ce una instantánea congelada donde 
el power-pop californiano y el punk- 
rock neoyorquino, periodo 75-77, bus: 
can un terreno neutral en el que 
acoplarse. Son más bien apuntes -el 
sonido tiene un inequívoco saber a 
maqueta, aunque esté cuidado- que 
canciones propiamente dichas. Con 
escasos arreglos, producción avara y 
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muy pocas variaciones formales (si 
exceptuamos algún asomo de Rolling 
Stones del periodo de mediados de 
los 70). Parece como si Felice quisie- 
ra reducirlo al peso especifico de las 
melodias y a una instrumentación 
simple —bajo, batería y dos guita- 
rras- que a veces resulta poco explo- 
tada y algo pobre. No se puede 
negar que tiene su encanto, que en 
ciertos titulos se escuchan buenas 
ideas, que su hacendosa obstinación 
en trabajar las herramientas del pop- 
punk tenga aciertos y que el disco en 
general discurra con una dignidad 
que puede hacer las delicias de los 
que todavía buscan rastros de aque- 
lla frescura que el pop americano 
produjo hace nueve o diez años. Pero 
me temo que seguirá siendo eso, un 
coto privado para degustadores de 
un estilo que, cada vez más, se va 
desfasando. Una figura de culto en 
un ámbito donde estas apenas son 
reconocidas (en el próximo RUTA se 
publicará una entrevista exclusiva 
con Felice). MM ANA VILLALBA 


OIL 


THE JAZZ 


BUTCHER 


«FISHCOTHEQUE» 
Creation:¡GASA 


Como todo el mundo sabe, 
«británico» es aquel que conduce por 
la izquierda, dispone de un excéntri- 
co sentido del humor agravado por 
las brumas y lluvias constantes, y se 
alimenta básicamente de pescado fri- 
to, pastel de riñones y cerveza negra. 
Su habitat natural son los pubs =se 
hallen estos en Londres, Marbella o 
Singapur y su deporte favorito las 
bodas reales. Al amigo Jazz Butcher, 
estoy seguro de ello, las bodas -rea- 
les o.no- le disgustan tanto como a 
mi. sin embargo, no puede negar su 
nacionalidad. Quizás por esto ha titu- 
lado su sexto elepé -segundo apare- 
cido en España- «Fishcotheque», y 
se ha retratado para la portada delan- 
te de la pescadería que inspiró el 
título. Lo que no significa necesaria- 
mente que sus canciones resulten 
ahora tan aceitosas como el fishín 
chips, ni que su máximo interés ac- 
tual sea la fauna submarina. 

Después de vanos años siendo el 
niño mimado de Glass Records, este 
disco marca su debut para Creation 
sello de marcada identidad sonora 
que no sólo lanza grupos nuevos, 
sino que; como en su caso o el de 


Edwyn Collins, rescata a hermosos 
perdedores que encajan perfecta 
mente en la mencionada idiosincra- 
sia. Sin un grupo estable ¿alguna 
vez lo tuvo?- y compartiendo la labor 
guitarrera y las voces con un tal 
Kizzy O'Callaghan, nuestro hombre 
insiste una vez más en esa particular 
manera de hacer las cosas. Los te- 
mas suaves -aqui representados por 
títulos tan deliciosos como «Next 
Move Sideways», «Get It Wrong», 
«Swell», «Susie» o «Keeping The Cur- 
tains Closed» siguen moviéndose 
con cierto ritmo, arrastrados por 
acústicas y eléctricas tocadas con 
muy buen gusto, cantados con ese 
deje vocal que caracteriza a este 
artesano pop que, sin pretensiones, 
se aposenta periódicamente en el 
plalo de mi tocadiscos desintoxican- 
do el ambiente de tanta electricidad 
abrumadora y tanto clásico del rock 
and roll. 

Pero su afición por los tiempos me- 
dios no es obstáculo para que, arma- 
do con su habitual ironía, construya 
funk dicharachero («Out Of Touch»), 
parodias rap que utilizan de fondo la 
voz de Rockin'Ronnie Reagan («The 
Best Way»), divertidos apuntes salse- 
ros (Living In A Village») y destellos 
de rock furioso («Looking For Lot 49 
o «Chickentown»). El resultado final 
es un equilibrado cóctel de buenas 
intenciones y brillantes arreglos musi- 
cales; un disco, trabajado y con ca- 
rácter, que entra sin problemas; un 
discurso que puede prevocar sonri- 
sas o indiferencia, pero nunca des- 
precio. Porque Jazz Butcher no ocul- 
ta que es un fiel aficionado al pop 
más que un verdadero creador, un 
fan que cita a Hank Williams o al Patti 
Smith Group, que toma prestado de 
aqui y de allá, mientras otros tratan 
de pasar por geniecillos sin dar la 
talla (¿eh, Lloyd Cole?). En cualquier 
caso, «Fishcotheque» me parece una 
introducción tan buena como cual- 
quier otra al talante modesto pero 
sutil, anecdótico pero simpático, de 
esta malabarista pop que sólo pre- 
tende añadirte a su cada día más 
numerosa agenda de amigos, M1. 


CHEEPSKATES 
«REMEMBER» 

Music Maniac — Semaphore 
import 

otro día alguien me comen- 
taba que las canciones, como unidad 


de dos minutos de música y letra, 
con una estructura compacta, un 
principio y un fin, escaseaban hoy en 
día. Que se había perdido en buena 
medida esa facilidad para escribir 
melodías y versos con punch que 
distinguía a muchas bandas de los 
50 y de los 60. Esa idea me ha 
obsesionado durante días, y aunque 
nunca la he llegado a compartir del 
todo (se me ocurren demasiados 
itores actuales de canciones 
brillantes), ha sido un alivio tropezar 
con este disco. Pertenece a una ban- 
da poco conocida por el momento 
(los Cheepskates ¿de New Jersey), 
pero los 15 ((15)) temas que contiene 
este segundo LP suyo demuestran 
exactamente lo contrario, constituye 
una prueba más en contra de una 
afirmación tan alarmista. 
Los Cheepskates conocen a la per- 
fección el arte de escribir canciones. 
Dominan completamente los juegos 
vocales, formando con dos, tres, y 
hasta cuatro voces coros compactos 
e impecables. Unas veces los ponen 
al servicio de canciones que evocan 
claramente el sonido de los 60s. En 
otras ocasiones, componen por sí so- 
los un ejercicio emocionante de órga- 
no y acappella, como en «Hold me». 
En los demás casos, sólo toman un 
papel secundario; entonces la frágil 
voz de Shane Faubert se basta para 
apoyar canciones memorables de 
Folk-Pop, en la línea de los temas 
más melódicos de los REM de «Rec- 
koning», guiños al Rock más matiza- 
do en «Little Girl o «Better off alone», 
en que el grupo de New Jersey re- 
cuerda a ratos a Chris Isaak -menu- 
da otra fuente de canciones redon- 
das- y piezas inmortales de Pop, 
como «Lately» o «ll'l be around». 
En cuanto a la vertiente instrumental, 
no se puede decir que los Cheepska- 
tes se aprovechen de artilugios técni- 
cos o de virtuosismo alguno para 
decorar su música: tan sólo los tres 
instrumentos básicos (guitarra, bajo y 
bateria) para darle el cuerpo estricta- 
mente indispensable a quince com- 
posiciones de estrucura compacta, 
con un principio y un fin. Un argu- 
mento irrebatible para los que opinan 
que ya no se escriben canciones 
como las de antes. MW ALEX FDEZ. 
DE CASTRO 


LITTLE 


MURDERS 
«STOP!» 
Au-Go-go import 
HARLEM 


SCAREM 
«PILGRIM'S 
PROGRESS» 

Au-Go-go import 

Rock australiano con pocas 
complicaciones pero realmente com- 
petente. Los primeros son una impe- 
cable banda de Melbourne con sus 
raíces en el 77 y la primera oleada 
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new wave en Melboume (1977-1982). 
Algunos temas les acercan más des- 
caradamente a sus colegas británi- 
cos de revolución. «Things will be 
different, tema que abre magistral- 
mente el álbum, «What's the matter 
with Mary» o «Take me, I'm yours», 
son cruces constantes entre unos 
primitivos Undertones, los Buzzcocks 
de la segunda época y otras bestias 
poppy-punkies. La otra vertiente más 
pausada de estos «pequeños asesi- 
nos» es la puramente pop. «She let's 
me know, su gran hit, que no impi- 
dió que se les siga considerando 
'como una banda de segunda división 
sin eternum». «After the fire» o «She's 
the one» (no, no es la de los Ramo- 
nes) pertenecen a esta onda. El dis- 
co acaba con una canción encanta 
dora (como todo el LP) y verdadera- 
mente contundente, «lt's oven, que 
no decepcionará a ningún fan de 
bandas como los Motors, los Dickies 
o similares. 

Los otros ya son arena de otro costal. 
Harem Scarem, a pesar de una porta- 
da y un nombre que hace imaginar lo 
peor, hacen más gala de la fama que 
precede a las producciones australia- 
nas. El boom de grupos como Hoo- 
doo Gurus y similares ha favorecido 
la salida exterior de bandas como la 
que nos ocupa. Próximos a unos Pri- 
mevals en unos casos, a unos ale- 
gres Rave-Ups en otros, y rematada: 
mente oscuros en algunas ocasiones, 
como su «Lowdown». Es gracioso oír 
su marcado acento australiano en su 
aproximación al country en «Miracle 
mile», La versión del «Open up € 
bleed» de los Stooges es magnífica, 
con una sangrante armónica a cargo 
de Chris Wilson. A pesar de todo, y 


NERVOUS RECORDS 


Mes a mes podréis encontrar en 
esta sección la últimas novedades del ello 
de Roy Williams, «Big Boss» de toda la 
historia Psycho y Rockabilly del Reino 
Unido, También podrés encontar algunos 
discos ya aparecidos hace algún tiempo, 
pero que serán de gran interés para vues- 
vras almas en pena hambrientas de Rock se 
Rolls de alto volje. 

SKITZO/«Shitzo Mania» Arrollador este- 
mo el de estos esquizides súbditos de la 
Reina Isabel. Buena portada y no menos 
buenos temas, «Skitzo Mania», que abre el 
álbum, es el himno de rigor, eécuico y 
contundente. «Doctor Death» y «Possessedr 
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Roloción de los lectores que han sido beneficiados por el sorteo de 


100 LPs que Marilyn Records efectuó entro aquéllos 
la Encuesto de Verano publicada en RUTA 20. 


indo enviados ton rápidamente como es posible. 


como habréis podido suponer, el cóc- 
tel que agita esta banda tiene como 
consecuencia unos Fortunate Sons 
de muy honesta segunda división. MW 
MR. BLACK 


BB SIN SED 


«BB SIN SED» 
Tres Cipreses ORO 


WOM! A2 

«RUIDO E 
CABARET» 

PS 5 CO 

Tan sólo unas líneas para re- 
señar la aparición de dos discos de 


son dos areacios «Splamer-Bilp> direcios 
a tus malsanos sesos. «Poltergeist» es un 
instrumental de tercera regional, pero ahí 
es donde reside su gracia. «Under Pressure» 
destaca por su frescura y melodía a pesar 
de las limitaciones insrumentales del gui- 
varrsta, En «lim going Skitzo» continúa la 
caña, La versión de «Your cheacin” heat 
de Hank Wiliams es memorable por su 
osadía, ¡menuda animalada! Este vinilo, 
hecho con extractos de TNT probablemen- 
te, ha sido producido por sus excelencias 
Paul «Doo Stewart y Roy «The Boss» 
Williams. Por cieo, la voz del cantante es 
realmente excepcional. 

THE RHYTHMAIRES/«Lavin' out: 
Una maravill. No hay otra manera de 
calificar este primer Lp de este cuarteto 
cultivadores de la mejor esencia de Car 
Perkins, Sonny Boy Wiliamson y todo el 
sonido de la Sun.en general. Temas como 
«Who ya gonna choose», «l hate you» o 
(Keep your) hands of my babjo son cortes 
de energía pura donde la harmónica de 
Sruare Warburton se desboca con un estilo 
incendiario justo. entre un mismísimo 
Sonay Boy o un inspirado Lew Lewis. Los 
temas como «Demoliion man» o la increí- 
ble versión del «Her love rubbed off» de 
«Mr, Blue Suede Shoes», están envueltos 
de un halo de misterio inquietante. El 


que contestaron 


los que ya se habló en su momento 
antes de que se plastificaran— en 
estas páginas, Tanto BB Sin Sed 
como Wom! A2 comparten ubicación 
geográfica —aunque los primeros 
sean de Sabadell-, apodos impro- 
nunciables y gusto por ese rock urba- 
no que, dicen los observadores que 
viven lejos de las Ramblas, honra al 
rock barcelonés de los últimos tiem- 
pos. BB Sin Sed basan su atractivo 
en un rock intenso que aporta la 
rabía de unos Clash tamizada por 
sentidos acentos dylanianos. Su fuer- 
te son las guitarras inspiradas y esa 
voz áspera como el asfalto que ele- 
van temas como «Pisa las flores», 


contrabajo de Ray Walmsley es una ame- 
tralladora omnipresente. «Red hoc Rockin 
Blues» o «Forbidden fruit» ya son más 
orodoxamente rockabilescas. y directas a 
rus pies. Un LP autoproducido y que es 
una bocanada de aire fresco. 

COFFIN NAILS/«Ein Bier bister: Estos 
brutoxes germanos ya eran por todos cono- 
cidos gracias a sus apariciones en los teco- 
pilatorios «Zoorch factor one» y «Stompin- 
"ar the Klub Fooe Vol. Ill, Ahora aparece 
su primer disco grande, estrenando tam- 
bién nueva formación. «Una birra por 
favors está producido también por «Perro» 
Stewart, Roy Wiliams y un tal Dillon. Los 
Temas son puro Punkabilly sin concesio- 
nes. «Skateboard frenzyo y «Werevol 
bitch» dan prueba de la poca sensibilidad 
de estos dementes devoradores de Grobes, 
Chugroute, y otras especialidades. de su 
patria. La versión de «Greased Lightnin'» 
es un descojone y un guiño a los que a los 
10 años vimos al subnormal de Travolta 
disfrazado de rebelde y mos compramos el 
primer peine de bolilo, «Hummungus» es 
un entretenido instrumental dedicado al 
zampabollos del guitarrista que debe inge- 
sir 2 toneladas de arenque con nata y 
«kartflen pie» de una sentada para lograr 
la esclizada figura que le caracteriza. Lásti- 
ma que el sonido mo esté a la alcura, la 


«Saltos del tiempo» o «La pieh, al 

nivel de poderosas viñetas de super- 
vivencia urbana. Su LP debut, produ: 

cido por Javier Andreu, cantante de 
La Frontera, contiene la dosis ade- 
cuada de rock and roll sin refinar que 
se necesita en estos casos. Emborrá- 

chate en los surcos furiosos de «BB 
Sín Sed», el disco, y entenderás el 
significado de su nombre. 

Lo de Wom! A2 viene de más lejos. 

Empezaron en el 82 y debutaron dis 

cográficamente en el 85 con un mint 

LP producido por el Troglodita Sabl- 
no Méndez. En su caso, la deuda 
contraida con grupos como The 
Clash resulta más evidente todavía 
(aunque ellos la amplían a Ramones 
o Undertones, no sin razón). «Ruido 8 
Cabaret», su nuevo LP, puede muy 
bien hacer por ellos lo que seis años 
de existencia no han logrado: es de- 
cir, situarles donde merecen estar, en 
primera línea. Con canciones tan es: 

pléndidas como «Gasolina», «Esperan: 

do al 19, «En el cabaret», «Silicona». 

«Los chicos del callejón» o «Huir, y la 
colaboración de Sabino y Ricard (Tro- 

gloditas que colaboran en la compo: 

sición y producen), el trio calavera 
convence a la primera escucha. Su 
sonido es hiriente pero medido; las 
canciones resisten la lectura de sus 
textos; sus intenciones están más 
que claras. Y, por encima de todo, 
tienen fuerza. La fuerza de un rif 
machacado con mala leche y el 
arranque de palabras dichas con con- 
vicción. Préstales atención si vives en 
el cinturón industrial barcelonés... o 
fuera de él. M M. TORRES 


producción parece apresurada y el bajo está 
a un volumen prácticamente inaudible. De 
todas maneras con estos aclavos del araúd» 
mo podemos dudar de la excelente salud 
del Psycho-bily teutón 

TORMENT/+Three is a crowd»: Ultimo 
LP de los herederos de Frenzy al frente de 
las más puras stompin' bands. La presenta- 
ción del disco es impecable; doble carpeta, 
excelentes foxografís, etc, er... Los temas 
están producidos estupendamente por Ste- 
ve Whitehouse, otro de los popes de la 
movida. (Shakin" quifi, The Sharks, 
Frenzy). La nueva versión de éTormento es 
como una apisonadora. «Funeral Pary» o 
«Three's a crowd» no decepcionarán a 
ningún Recker-mutante pogueador. La ver- 
sión del clásico de los Ricochets «l'm a 
loser», no alcanza ni de lejos a la original, 
aunque no deja de tener su coña. Un Lp 
bastante completo, aunque no sé por qué 
creo que a estos Tormento se les van a 
acabar pronto la ideas como no espabilen 
Por ahora les va bien y yo les doy un 
reservado voto de confianza. M TRASH- 


¡NO TENEMOS CATALOGO!!! 


JESU*S DISCS 


Compra-Venta 
de discos-cassettes-compacts 
Rock-Blues-Psycodelia-Country-Pop-etc. 


Compramos todos tus discos que tie- 
nes en algún rincón de tu casa y no 
hagas servir. Pagamos muy buen pre- 
cio y pasamos a domicilio si la canti- 
dad es considerable 


Disponemos de amplio catálogo de 
discos nacionales y de importación. 


También compramos singles de 2 y 4 
canciones (Pink Floyd, Remains, Blues 
Magoos, Who, Kinks, etc.). Pagamos 
el máximo. 

Si quieres consultar, escribe a 
JESU'S DISCS, 

c/Tallers, 27, 08001 Barcelona; 

o llámanos al 318 71 44, 


LIBROS NACIONALES 
BUDDY HOLLY 

JIM! HENDRIX 

THE WHO 

FRANK ZAPPA 

BR. SPRINGSTEENTEEN 

ROCK DE CALIFORNIA 

KINKS 

MUSICA TECNO/INDUST 

HTA. POP ESPAÑOL 

POETAS MALDITOS DEL ROCK 
DECADA DORADA DEL R. 4 R 


MARTY ROBBINS - lo The Wil 
n 

BOB LUMAN 
WAYLON JENNINGS - File 
SANFORD CLARK - Rockin roll Vol. 1 1.673 


Wes Val 


Sell Rockin 6575 
Vol. 6. 1675 


ED BRUCE - Rock Boppin'Baby 1675 
LOUIS JORDAN - Jivin'1956-58 Vol 1 1475 
LOUIS JORDAN - Jivin'1936-58 vol, IL. 1.473 
LOUIS JORDAN - Rock'n'Roll Call. 1.67% 


RENEE FRANKE - Ding Dong Boog . 1.673 


BANDAS SUECAS 
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DD —TaixinG HeaDs 350 SHOUTLESS - Our fo Reach 1300 
7 SHOUTLESS - Bowery m6 Midaight +; 1300 
5% LIBROS DE CAN BOTTLE UPS - Boppalina gues Wes. 1.300 
JANIS JOPLIN 450 PUSHTWANGERS - Here we go again 1.500 
E JIM MORRISON 450. STOMACH MOUTS - Somesing Weird 1.300 
no BOB DYLAN 1-11 450 STOMACH MOUTS - ln Orbir 1.300 
8  wmuuvoux6 795 —  STOMACH MQUTS - Wild Trip (Or. USA) 
S BR. SPINGSTEEN 530 1500 
EL oaowes 350 —  ÚNION CARBIDE - ln che air tonight 1.300 
9 A Tomwam 20 PSYCHOTÍC YOUTH - Fase, Far. 1.300 
Bo  HEINAS DEL MOCK 59 MOSQUITOS - Hoodoo 1300 
$8 NOMADS - Hardware 1300 
5 LIBROS IMPORT NOMADS - Tempeatoo payo double. 1.300 
35  JomNNY rmunoens 100 NOMADS - Where wolíhane blocs 1.300 
S  Tmkntams so0k 3000 MARYLAND COOKIES - Hb, Trash 8 
po MARC BOLAN 1800 Hen 1.300 
$2  sowir sick book 2700 SLAM lngens Sl 1300 
ES mece 1200 BANDAS SUECAS SINGLES 
22 —mevoors 3.000 IGUANA FUNDATION - Oh lt it Re 
ED LOU armo a vever 800 4 
83 meca 1800 — DOWLINERS SECT - White Compiler 473 
ES  sxmisrols 1800 COLONNADES - Wheel 475 
Ba TEwHo 2400. BUCKAROOS - Lie lovin" Mas 475 
E SINNERS - You Ale Difíre 03 
e 2 Discos RAROS PERSUADERS - 14 473 
AA 
SÍ CREEDENCE CLEARWATER REVIVAL 
O Live Filmore Ea Y 2000 MARYLAND COOKIES - Dos Lie To Me 
£ THE DAMNED — Gavegigges 2000 
34 U2 — Live Boston Orpheum B4 (2 Lp.) -. 3,800 WYLDE MAMMOTHS - Four Wally (Ep) 
- 12 — Epson Village 2.000 PSYCHOTIC YOUTH - Devils Train 
Ss WATERMELON MEN — Lie ln Sturagare — NOMADS - Siseen Forevar 
ES 2.000 NOMADS - Night Time 
2D — THE ORIGINAL SINS — Bíg Soul .., 1.700 BATTLE OF THE GARAGES - Vol. ll 
py É THÉ BLUE UP — 1.500 ML, IV 1700 
£ BATMOBILE — Buried Alive (2X 12) 1.900 BROKEN JUG - Burning Down 1,700 
3% varoorsusans— blenng une 1300. BLACKLIGHT CHAMELEONS - lá. 1700 
É BOPPIN BUICK — Recopil, R. 4 Ro. 135 BIG STAR - Live Tan Club 2100 
EE THECYNICS — Blue Train Starion. .. 1.700 BEVIS FROND - Miasna 1,800 
pd CHOCOLATE FACTORY — 45 minutes 1.500 BLUETHINGS - Vol. 1 - Vol. 11 1.700 
O CONTROLED BLEEDING — Core... 1.400.  GRAWDADDUS - HereTi 1,700 
9 CEMATE RUrtES — Romo Desi Paro CANCEROUS GROWTH - Fila 
1,800. +7 1750 
DA DEMOGRAMERS — Fear Of Success 1400. CHESTERFMIELD KINGS - Do Open Ti 
BE Dizzy sarenrres - Cra io apa - 1700 1700 
$ GRAVEDINGER V — The Mirrod Cracked O SA Fires Of Spring Mes 
A 1700 clic 00 
LG cemmv a PACEMAKERS — feny Acro DMZ - Live 78 , 1.300 
1300 DIMENTIA 13 - Minod Mind 1700 
S= 1600 DAS YAHOOS - Scum und Dinog .— 1400 
AS KALEIDOSKOPE — Bacon From Mars 1,600 DEATH OF SAMANTHA - Serungout 00 
SE SAVAGE SIXTIES PUNK — 1 Was a Terme Jesgon 1700 
$s 7700 THE PIELES - Tie God Eamb 1700 
E MODYGRAPE— Munderin My Haro 1000. THE GRUESOMES - Tyra ol Teen Treo 
MIRACLE WORKERS — Inde Oe 1700 1.700 
THE LATINO ROCK - Val 1 1200 FUZZTONES - Leave Your Mind Ar Home 
De MIGHTY CAESARS — Live in Rome . 1.500 . 1.200 
1 MOE TUCKER — Another View 1.600 1 POP Ke STOOGES - Pure Lust 1350 
2 PEARAONS = pie Eve 1600 1 POP 8 STOOGES - im sick of You 1.500 
$ 0 PANDORAS — ls About Time 1700 1 POP - 1 Gor a Right 1700 
QC Pemex zommmbas — simad de Wald HYSTERICINARCOTICS - Buteris Nor 1700 
gn 1.300 THE PRIMATES - We Are 1700 
DB mur siLOS — About Her Sepa 1300. MARK se MYSTERIANS - 96 Tear 2000 
0 Y Th sios - Cuba 1700 ROBYN HITCHCOCK - Element of Lighe 
O $ SONIC YOUTH — Master Dik 12%. 1300 , 1.800 
2 KOCKY ERICKSON - Evil Hook Wiki 
3 prar ramity RECORDS 400 
3 >  Counery, Rock A Roll, Bluegrase LYRES - Live ae Cantones 1900 
2 5, OY ÓRBISON - Almow Eighreen .- 1.500 SENATOR FLUX - Shogun for Cormo 1,600 
8 72 JANIS MARTIN - Thar RockinGal . 1,675 SHADOWS OF KNIGHT - Back Door Men 
OH JANIS MARTIN - Rocks On 1675 1.500 
O GQ JOHNNY HORTON - Rockin'Rollin' 1.675 THE TROGGS - Bes: Of. 1700 
eS COLLINS KIDS - RockivroliayVol. 1. 1675 TELL - TALE HEARTS - The Now Soun 
S2 1 com aj. maps - 18 1675 1.700 
DÉ COLLINS KIDS - KockivRollo'VoL 11 167) TELL - TALE HEARTS - 18 1700 
ED SHEB WOOLEY - Cory Boogie 1675 7 SECONDS - New Wind 1.800 
ES marrx ROBBINS - File (1994-56) . 1673 VILE VINYL Vol Í- vol 1 Recop. Primitivo 
TU ÍD MARTY ROBBINS - Fils (195738) . 1673 Gamge 6 1,700 
MARTY ROBBINS - ln The Wild Wer Vol WOOFING COOKIES - Hose Gum Toril 
1 1975 1,700 


Deseo recibir el siguiente material (indica títulos de 


repuesto por 


todos estos discos son de existencias limitadas) 


Nombre y Apellidos 


Domicilio .......... 
Población ........ 
Provincia .. 


e 


Forma de Pago: 


los referencias que pides están agotadas, 


VOL... Bases =p9 000 


Contra Ri Jembolso (más Gtos. envio) 


Giro postal n.0 


«+. (adjuntar fotocopia) 75 ptas. gastos envío 


Cheque bancario (75 ptas. Gtos. envío) 
Envia tu pedido a PAPERMUSIK Riera Baja, 19 
193)329 00 46 


08001 Barcelona. Tel. 
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SONIC YOUTH: «Master-Dik» 
(Blast First import) 

Ante una pieza como ésta, no 
sirven las ambigúedades. Es un si o 
un no; rotundos, sin puntos interme- 
dios. Supongo que lo mismo puede 
afirmarse de toda la obra anterior del 
cuarteto neoyorkino, pero... en este 
caso, ni yo mismo estoy muy seguro. 
Amontonando sin orden ni concierto 
todo lo que tenian a mano ritmo 
monolítico, acordes infernales de gui- 
tarra, percusión electrónica, voces oli- 
gofrénicas, lead:guitar a lo heavy- 
E) metal y hasta detalles hip-hop-, los 
2 Jóvenes Sónicos han condimentado 
cinco minutos de confusión y desaso- 
siego que no llevan a ninguna parte. 
Es el mimo truco que utilizaron para 
el estupendo maxi como Ciccone 
Youth, sólo que esta vez no ha fun- 
cionado. Para subsanar su falta de 
inspiración, han confeccionado una 
larguísima y absurda cara B, que se 
abre con una versión de una fidelidad 
irritante del ramoniano «Beat On The 
Brat», con una irregular serie de de- 
satinos entre los que podemos desci- 
frar un fragmento de una entrevista 
(en la que se les compara, para su 
eterna vergienza, con Jesus 8 Mary 
Chain), lo que queda del «Ticket To 
Ride» de Lennon-McCartney una vez 
le han hincado el diente, ejemplos 
vanos del potencial de la guitarra 
eléctrica en manos de analfabetos 
musicales convencidos como ellos 
mismos y todo el ruido que los mo- 
demos sistemas de grabación pue- 
den captar sin desintegrarse. El re- 
sultado final es una especie de psico- 
drama casero que puede acabar con 
los nervios de cualquiera en cuestión 
de segundos. En su defensa debe 
mencionarse que, en la funda interior, 
han reproducido una carta, publicada 
en el fanzine Maximum Rock-N-Roll, 
en la que un dogmático del hardcore 
descalifica abierta y virulentamente a 
grupos como Sonic Youth (y Husker 
Du, REM o Replacements) tachándo- 
los de pretenciosos, elitistas y snobs. 
¿Mala conciencia o autosuficiencia de 
artista que se lo cree? Juzga tu mis- 
mo si entra en tu área de percepción 
sonora este meteorito. 

THE CRAMPS; «Dance Of The 
Cannibals Of Sex» (Lux import) 
Ahora que está de moda añorar a los 
Cramps de antes de que Bryan 
«Alien» Gregory fuera absorbido por 


el Triángulo de las Bermudas o -cual- 
quiera de sus bifurcaciones-, llega a 
mis manos un single de la primerísi- 
ma formación del grupo. Con Bryan, 
Lux, Ivy... ¡ y Miriam Linna a la bate- 
ríal Grabado en vivo en el Max's 
Kansas (enero del 77) presenta en la 
cara A una cosa bastante horrible 
llamada «Hurricane Fighter Plane» y 
en la B una versión primitiva de «l'm 
Cramped». La contraportada asegura 
que «los críticos vomitabam», y no 
había para menos. La pócima letal 
que les iba a convertir en pioneros 
del revival psychobilly aún no habia 
cuajado: se nota que no habían pisa- 
do todavia el Sam C. Philips Studio 
de Memphis, aunque la maléfica se- 
milla de su carismático estilo ya ha- 
bía sido plantada. Poco después flo- 
recería en sus estupendos primeros 
singles, cosas como «Human Fly» 
«Domino» o «Surfin Bird»/«The Way | 
Walk», reeditados ilegalmente por los 
mismos sirvenguénzas que han pren- 
sado «Dance Of The Cannibals Of 
Sex». La verdad, un mechón de la 
cabellera —o del vello púbico- de 
Poison Ivy, resultaría una pieza más 


Dos versiones altemativas del tema 
estrella del sorprendente elepé de los 
Boas, prensadas en un single de 
edición limitada que se regala con las 
primeras copias de «Full Blood 
Crash». En la cara A se nos ofrece 
una mezcla ligera, básicamente acús- 
tica, que desvela las limitaciones de 
la voz de Fina Román. Prefiero la 
contundencia de la versión incluida 
en el disco grande. Pero en el rever- 
so hay sorpresas: «Derrama Tu Amor» 
y «La Boca del lobo» en formato de 
maqueta, construidas por guitarras 
lacerantes, solidificadas por una mez- 
cla criminal en ocho pistas. Pruebas 
imelutables de la vocación killer del 
grupo de Pepin, Fina, Javier e Igna- 
cio, y de la inteligencia disfrazada de 
improvisación con que abordaron su 
debut a 33 rpm. 

NASTY HABITS: «Can't Help Won- 
dering» (Big Chief.LA import) 
Acabarán en el cajón de rebajas 
heavys de cualquier tienda. Aunque 
se amparen en la escuela de «leyen- 
das glamourosas pero callejeras 
como Ziggy. lggy, Alice y Lau», como 
asegura la pegatina de la portada. 


Porque Nasty Habits, cuarteto neo- 
yorkino que basa su estilo en las 
composiciones de Erik Ivan y sus 
vocalizaciones a lo Ray Davies (su 
voz recuerda a la del Kink más que a 
las de las cuatro marías antes cita- 
das), y en las exhibiciones de pirotec- 
nía guitarrera del tejano Jonathan 
Hale Lacey. «Can't Help Wondering», 
«Lonely Tonight» y «You Keep Me 
Loaded» no son más que tópicos 
ejercicios de AOR, plagados de tics 
seventies, que no por evitar la tenta- 
ción del glam.metal tan de moda en 
la programación de MTV (o A Tope) 
dejan de ser menos aburridos. Sólo 
para fans de Aezosmith. 

UN PINGUINO EN MI ASCENSOR: 
«El-Sendero Luminoson(DRO) 
Hubo una época en que productos 
como éste eran aceptados sin repa- 
ros por aquello de la nueva-ola y la 
explosión independiente. Pero, afortu- 
nadamente, se acabó. Y salir a la 
calle en pleno 1988 con un disco que 
parece un cruce entre Glutamato 
Yeyé y los Hombres-G, basado en 
una insipida letanía sintetizada y en 
un chiste que no tiene maldita la 
gracia, y metido en una portadita que 
rescata el look Pascual Duarte... re- 
sulta imperdonable. ¡Que estamos en 
Europa, h-o-m-b-r-el En el reverso («Mi 
Café») repiten metedura de pata sin, 
en apariencia, darse cuenta de que 
los brutales Enemigos acabaron de 
Una vez por todas con Juan Valdés y 
sus inafables cafetales. 

CHARLES S. RUSSELL: «Daddy's 
Gun (Handful Of Nails)» (Harmless- 


Jargon import) 

Hmmm... qué interesante, El método 
hombre-orquesta sigue siendo un 
perfecto salvavidas al que se agarran 
tipos mayormente solitarios y de in- 
tenciones sospechosas. Como Char- 
les S. Russell, quien, a juzgar por 
este inquietante y recomendable dis- 
co, podría estar masacrando tranqui- 
lamente la clientela de una hambur- 
guesería cualquiera con un rifle de 
repetición, de no contar con la tera- 
pia que representan para él las sesio- 
nes de grabación. «Daddy's Gum» es 
un obsersivo ff llevado hasta sus 
Últimas consecuencias con la frialdad 
y determinación de un psicópata: 
Charles lo protagoniza cantando y 
tocando todos los instrumentos (per- 
cusión programada, bajo, snake gui 
far, violín, etc.), transformándolo a 


medida que avanza en un splatter- 
blues enfermizo y melódico. En la 
cara B, se aplica la misma técnica al 
velvetiano «All Tomorrow's Parties» 
con resultados menos impactantes 
Pidelo a Jargon Records: P.O. BOX E 
90594, Rochester, N-Y. 14609. 

REY DE COPAS: «Señora suerten(- 
DRO) 4 
Aprovechando la estructura tradicio- * 
nal del pop-rock y el atractivo instru- 
mental del flamenco, este cuarteto 
de Jerez debuta con un puñado de $ 
temas vibrantes y originales entre los $ 
que se han seleccionado dos para 
este single. «Señora Suerte» es más Y 
flamenco que pop, al contrario que Y 
«Hablar Por Hablar, La producción, 
muy cuidada, respeta y potencia esa 
mezcla de influencias y estilos que, al 
fin y al cabo, es sólo una sabrosa | 
excusa para presentar algunas bri- 
llantes ideas musicales. Y el senti- 
miento justo. Se les va a escuchar. 
¡ACK-ACK!: «Automatic» (Office Re- 
cords import) 

A pesar de residir en Champaign, 
Illinois, los miembros de ¡Ack-Ack! pa: 
recen más impresionados por el pop $ 
contemporáneo británico y las lujosas 
producciones de Los Angeles, que É 
por el rock underground que domina 
la escena independiente yanki. Con 
un empujoncito podrian muy bien íns- $ 
talarse en las listas de éxitos: su 
producto dispone de los niveles de 
vacuidad y sofisticación sonora nece- 
sarios para destacar en la Era Light. 
Saben conjurar melodías insignifican- 
tes y darles el barniz adecuado para 
que pasen por potenciales hits; y, 
para estar grabado en un pequeño 
estudio, el resultado suena impresio- 
nante. Es sólo que el camino de 
Champaign a Berverly Hills es largo y 
tortuoso, Mejor quedarse en casa 
amenizando las fiestas locales. 
LEIZE: «Devorando Las Calles» 
(Nola) 

La hojita promocional afirma que este 
disco es «un verdadero txupinazo». 
Tratándose de un grupo de heavy- 
rock, Leize, de Cestona, no podía 
calificarse de otra manera. Aunque, 
como casi todos sus hermanos esti- 
lísticos, aseguren que su personali- 
dad les diferencia de los demás gru- 
pos duros, este cronista no acaba de 
entender cuál es o dónde reside esa 
diferencia. Cuestión de oído, supon- 
go. |. 


YA ES POSIBLE EN ESPAÑA! 


AHORA TAMPOCO TENDRAS QUE IR A LONDRES PARA HACERTE 
CON UN BUEN POSTER... 


SID VICIOUS 


THE CLASH VELVET UNDERGROUND BOB DYLAN 


90 x 62 CTMS.: BAUHAUS - BOWIE - CULT - DAMNED - DIRE STRAITS - 
PETER GABRIEL - GENESIS - HENDRIX - HOUSEMARTINS - BILLY IDOL - 
JESUS 8: MARY CHAIN - JOY DIVISION - MADONNA - JIM MORRISON - NEW 
ORDER - PINK FLOYD - LOU REED - SEX PISTOLS - R. STONES... ETC. 
62 x 44 CTMS.: ECHO 8: BUNNYMEN - E. COSTELLO - CULT - JAMES DEAN - 
DOORS - THE POGUES - THE SMITHS - SIOUXIE - STYLE COUNCIL - 
TALKING HEADS - WATERBOYS - U2 - GRACE JONES - SPRINGSTEEN - 

ETC... 


PEDIDOS CONTA-REEMBOLSO A: DISCOS MARILYN, RIERA BAJA, 1 - 
08001 BARCELONA O ALTELEFONO (93) 329 97 08. - POSTER 90 x 62 PRECIO 650 PTAS. 
- DE 60 x 44: 450 PTAS. - NO RECARGAMOS GASTOS DE ENVIO. EMBALAJE PERFECTO. 
PRECIOS Y ATENCION ESPECIAL A TIENDAS. 
- CATALOGO UNICAMENTE CONTRA 35 PTAS. EN SELLOS. 
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LIGHTNIN' HOPKINS 
«THE DEVIL IS WATCHING YOU» 


You berter be careful 

“bour whar you do. 

I just wanna mind you, 

the Devil's warching you. 

Yes, you berter be careful 
"bout every litele ching you do. 


You may go to make grocery 
in a grocery store. 

But 1 wanna tell you, 

the Devil gonna watch you everywhere you go 
You better be careful. 

You know the Devil is warching you. 


You can beg and chear buddy, 
you can steal a litele £00. 

You may hide it from me, 
but the Devil is warching 

Oh, the Devil is wacching 
Yeah, that's what 1 said. 


You may take my money, 
go have some fun t00. 

Bue you berter be careful, 

the Devil is watching you. 
He gonna bring ic back, 

just like you take it from me. 


You had a'mighty do something, 

I ain't gonna tell you don't you do. 

That ain't nothin” but che Devil, 

He keep watching you. 

The Devil is busy. 

There ain't norhing thac the Devil can't do. 


The Devil get you worried, and go home to your wife 
he'll hug and hey and kiss and say «l like that, 

Ive got 'em going twice». 

You know there aint nothin un-possible, 

Lord, for the Devil to do. Y 


«EL DIABLO TE ESTA MIRANDO» 


Debes andar con cuidado 

en todo lo que haces. 

Sólo te quiero recordar 

que el Diablo te está mirando. 
Sí, debes andar con cuidado, 
en cada cosita que haces. 


Puedes ir hacer la compra, 
a la tienda puedes ir. 

Pero quiero decirte 

El Diablo te está mirando. 

El Diablo te va a mirar donde vayas, 
debes andar con cuidado, 

Sabes que el Diablo te está mirando. 


Puedes mendigar o engañar, tío, 
Robar un poco también. 

Sin que yo me entere 

Pero El Diablo te está mirando. 
Oh, El Diablo te está mirando. 
Sí, es lo que dije. 


Te puedes llevar mi dinero, 
e ir a pasártelo bien. 

Pero vete con cuidado, 

El Diablo te está mirando. 
El lo devolverá, 

como me lo quitas tú. 


Deberías hacer algo, 

Pero no te voy a decir que no lo hagas 
No:es más que el Diablo, 

Todavía te está mirando. 

Siempre está ocupado, 

No hay nada que el Diablo no pueda hacer. 


El Diablo se preocupa, 

va a tu casa, a tu mujer. 

La abrazará y la besará y dirá «Eso me gusta, 
les tengo dos veces ya». 

Sabes que no hay nada imposible, 

Dios mío, que el Diablo no pueda hacer. O 
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Casanova, 36, 5.2 A 0811 Barcelona ] 
ARTIC CIRCLES TIME 1300 
Excelente Psicodelia australiana. Mini LP. 
BLACK CARNATIONS Beat the attitude 1500 
Bsyeho aleman. Mini LP 
BLUE CHEER Inside. 1700 


Milco 20 LP — Reedición sueca. LP 


ec. 1400 
Punk Plo=soviético. Mini LP 
pla Po Banok Australano, Mint LP 140 
resivo Rock Australiano. 
Cosmic PsYcHos Rambo :3 1800 
eS ope, Brutal, LP 
DARK CELLARS Hay Sep, 1800 
Esyelo esto 13 FL Eew LP 
DOWNSIDERS 1700 
DIRECT HITS Eo En ae cd 1400 
ENcslente Live. Garage Pop. Mini LP 
ELECTRIC BLUE PEGGY 
E 
IYTIONS 
FROM MARS You tell se that iPa E 1600 
pora Fra oK Aniandés. LP 
EXPLODING WHITE MICE A Masl ol 
oso Roék. Linea Radio Biróman. Mini LP 
FAST FLOYD a FIREsIROS David Sita 1 
E E'Ñoh. Califormia. LP 
FETUS PRODUCTION — Eslalmania, anos, pu Lp 1900 
Mortal, Nueva Zelanda. Min 
FRONTIER SCOUTS Museum Collection 1300 
EN Pop sclalco Austalono. Mini LP a 
ERE Door, Australiano. LP 
IGUANAS 1700 
garage de Kansas. LP 
LIZARD TRAIN Thirteen hdur daydrem 1500 
Serags sustralanio. Min LP 
MARGIN OF SANITY 1800 
Exbloso R/B. Onda Pretty Things. LP 
MUSHROOMS E daa e 1800 
PLAN B Ea gs pura, Fool 1800 
Bsrlinds, asilo primeros Clash. LP 
REACTIONS cod Marbles 1500 
aniástico garage de Ohio. LP 
SEMINAL RATS 1700 
» Detroit. LP 
EN Senan Pop Rock lés. Gran debut. Singl 
Ss. Gran o 
BLACK CILLAS E Ear OS e 500 
Coon rmac Me LaS Si = 
DOLKOWS coda 500 
apasionado Rock finlandés. Single 
FISHERMEN ve yo 700 
Kilor tal. Fabuloso rock australiano. Single 
GREEN GALLERYA Sweet Momorios 600 
My recomendable. Sueco. Single 
Pepa Ki de primera época. Single be 
imera 
A O 
pl 
NAKED REMAIN rot 700 
¡e Escalante rock de. Melboume. Single po. 
Emos primeros Sloncia. Single 
vdd ae ma alano. Vive Jim Morrison? Single 20 
ps EE bee rt o A 
> age fin ingle 
POP WILL EAT ITSELF Bwes st Pe da E 700 
ura metralla inglesa. 
TERRY GIBSON Tell tolo hoert 500 
Puro AJA. Single 
COMPACT DISC 
MODERN LOVERS Bestof 2000 
NÚGGETS Ef primero C.D. Pelcodélico 2000 
> Peandelis 
(ANCY SINATRA 2000 


ESTO NO ES MAS QUE UN PEQUEÑO RESUMEN. SOLICITA CATALOGO 
COMPLETO ENVIANDO 100 PTAS. EN SELLOS 

VENTA DIRECTA: Mories y Jueves de 17,30 a 20,00 HORAS 

VENTA POR CORREO: Coniro reembolso imás 200 ptos. gastos envio) 
Giro Postal (mós 200 plas. gostos envio) 
Cheque Bancorio Ímás 200 Ptas. gostos envíol 


Horacio Héctor He: y Rígoli era un ambicioso bonaeren- 
se que, a pesar de su analfabetismo y estulticia cerebral crónica, sabía que 
en la Madre Patria podría hacérselo y vivir de la patilla como un auténtico 
. Por eso, aprovechando el descontrol de la guerra de las Malvin: 
desertó del ejército argentino y consiguió llegar hasta Portugal. Allí paso unos 
años madurando su brillante plan y, cuando consideró que lo tenía todo listo, 
se plantó en el metro de Madrid con un tenderete en el que vendía objetos de 
artesanía malamente confeccionados con sus torpes manazas. Como el 
negocio no le funcionó, decidió revisar su plan y buscar víctimas más 
propicias para su próximo camelo. Y las encontró. Ya afincado en Barcelona, 
se presentó en la Fundació Miró con una carta de recomendación de la 
: Generalitat y se hizo pasar por el creador de una nueva corriente filosófico- 
artística basada en el cálculo mental puro y el raciocinio frío. Los de la Miró, 
embelesados y babeantes, le proporcionaron una beca para que desarrollase 
en la sala Zeleste un happening titulado «Me Pelo De Frío, Luego Pienso!». Y 
en tan modernísimo local se pasó tres meses metido en una nevera mientras, 
según él, meditaba acerca de relaciones espirituales entre un Frigodedo y 
trescientos tres enanos esquimales. Al público -compuesto en su mayoría por 
diseñadores, artistas, progres, fans de Pau Riba y empleados de TV3 y 
Catalunya Rádio- le en-can-tó. Vieron tal profundidad en su paraból 
reflexión polar que decidieron apropiárselo como nuevo filón de la Cultu 
j Catalana. Pero los del Achuntament socialista, siempre al loro, le hicieron una 
oferta secreta para llevárselo con ellos. En la actualidad, Horacio Héctor 
cobra un sueldo fastuoso, es amiguete de Pascual y está preparando una 
nueva performance de cara a la Olimpiada. Esta vez se introducirá por el ano 
ochocientos cubitos de hielo genuinamente catalán -del Pirineo para más 
señas- mientras se aprende de memoria todos los ejemplares que el diario 
Avui editó entre 1984 y 1987. lú también deseas hacértelo por el morro, si 
deseas ser un buen nacionalista, si la cultura te corre por la sangre y te cagas 
en todo y en todos... no lo dudes: Suscribete a RUTA 66 y móntatelo 
cortarte un pelo. Rellena el cupón adjunto, recórtalo o fotocópialo, y lo envias 
2 RUTA 66 c/ Aribau, 282-284, 7.9 3.2 Barcelona 08006. Por sólo 3.600 ptas. 
recibirás en tu hogar doce entregas de la UNICA revista musical seria de este 
país (un número te sale gratis). Además, para que veas artista, te obsequia- 
mos con un LP a escoger entre «OwlOwiOw!l» de BARRENCE WHITFIELD £: 
THE SAVAGES (salvaje e incandescente rock and roll a cargo de un enloque- 
sido negro con sangre de Little Richard y Screaming Jay Hawkins corriéndole 
por las venas, una bomba humana) y el increíble «Flamin Groovies 70» de THE 
FLAMIN'GROOVIES (una pieza de coleccionista que hemos conseguido resca- 
tar, contiene un torrencial ensayo del grupo efectuado en Frisco durante 1970 
y con temas no aparecidos en otros LPs. Brutal). Marca con una x la que más 
he convenga de estas dos animaladas de rock and roll inmortal. 


E Mimaro Coro O Número Sola D Número Doce O Mómero Dieciocho O) Número Velntrés. 
Espeiriormo Psicodolia, John Fogeny. | Kingenakes. ionmmy Tundra. Bob | Teletimia 508 (1 part), Sye Bart: | Benton £ Stones. Entrevista Nel Young. | Music Machine. Can. Buttlo Spring. 
rise Sorout Bruce Springateen. Fos- | Dylan. Alan, Vega. Dosalor Rockabily. | Entrevista Jesus A Mary Chain Van Mo- | Rocky” Ericson. Julian Cope. John Lune 8 Jim Jamusch. Biahouse. 
sa Evevista Mies Davis, Magarino Cósmico. John Lao Mooker, Por | mson. Envevista “Cari Por- | Ayers. Domnier Wie. “Entevistas *Nogativos, 
ca Jardin. Garage Sueco. Scion: | Español de los 60. Entrevista Siniestro | kine. Downinere Sect The Bstmon. | Soorsano, KIO Pharnon. Maureen Tue. 3 
aa Sonda y ogg" Total Vitnam Dg or. ichard Loya. chio Valens y «La Bomba». Jesus 8 
E Mámmero Uno p O Mómero Trece O 
my Miénight Runners. Love. Runa. | Entrevista Xelth Richards. Violent Fam pe Sonics Especial Texas Quitar 

mp Marc Álmond. Lonrie Mack. UZ, | mes. Cramps. Barrecudas. Cap- | vista Chris Wison. Teletime 60s (2* | Jonmny winter, By Gibbona¡z2 Top, | O Númaro Veinticuatro 

Esrage Español. Mink DaVile. Nacha | tan Boethoart Squeeze. Thugs. Under- | parto), Vietnam. Sonic Youth. Lazy Cow- | Jimmy VaughanyPabulous Botman Wo. 'aroovies 

FSE ion Calo, Jesus 2 Mary Chain. | takero. Sieing inde- | Gita. Entreviata Long Aydera. Stevia Ray Vaughan). Has Adkina. Bola. | Pickett Pater Hammil.inmatos. Marian” 
pa de Expaño. Roy Oros. Fido. Lugosi. Mon Tha Moople. Not Quite. En- | no Falta. Unciainod, Dino Los. Wom 
E Mamaro Dos El D Número wevista Shoutioss. 22. Wimar X. Merman Brood. 

arg Ryóere Entrevista Madness. Trash | Dossier Tex-Mex, Elva Coste. PIL. | Entrevista lggy Pop. Gram Parsons (1* | C Número Veime (DOBLE) O Número Veinticinco 

Mia. Entreviste Cirio lanak. Mars. | Pretty Tings. Jamas Brown. Huskor Du. | paris) Entrensta Payehlo TV. Wostema Rock, The Lyres. Willem | Especial Detroit: MES, Stooges, Motor- 
Esa Callomieno. Smiha. Erotismo y | Standalie. Entrevista El Úlimo Da La | Weman Zovon. Fall Duncan Dhu. Prima: | Bunvugha.. Mare. Bolan. an Banda Trapera, Suicida, Biker 
- sos 


parto) vi head, h h. 
A A AS A ag sE 
ro | se AA 


Timer Tres. O Número Nueve (DOBLE) O Número Quince. Wonders. otal. Now 10) Número Veintiséla 
Eon Jon Wat, tomo y noc | dm Lage: Eneiia nin vw. | tomo Abs 78 Ln roy. nen mot | Orán XI Lora Ryder Suzama vega, | our Fo eN dun cu. amm 2 
Ez), os de Ver Underreuna, | Siete Moves. George Tnoroesó. | Muriy. Gram, Persona (2% para) Roc- | TooaEn eS, Aten aca | Enemigos, ny Goy Dr Bana! Wip. 


Nuevo Rock | Charles Manson. Dosaler Surt. 13% | kabily Finlandés. Untold Fables. OX Co. 
he. | Floor e Dogs. 


am “Small Faces. Richard | ral. Rockple, The The. Entrevista Nomero 
para Tel Tolo Mora, Lloyá. Motos y Rock. Vipera. D Número Ve 2 Mimero Velntsiet, 
= era. Morioks. Chicano Rock. Ceypt Re- | -, Entrntes Bo Diédr, Dream as: | 13" ad susden, 0Ss, Pasto, Brian 
Tiretbing Crisis. Lloyd Cole. Bobby Fu- | ELE Ohio de le Pla Phil Spector. Entrevista Robyn Mich. | Varsdrao. Henidenta Alca, NL Grupos . Johansen, Sub 
AER Juveri 50s. Jason £ | de Chicas. T-80ne way Sect, Mars, », 
o Feo hacia siem | O nomero Das me 1, $001, Waker. Charo Entrevistas: Johnny Cash, La Frontera, 
y Rock. Fanáticos. Theo ” /agabundos. (ou 
ll A a ANN O Mámero Ve Sesion. Pots” de Romanos. 
E poses: Canis. Menjand Cookas. | O Foodos miedo! Wortoro. dos | Smash. Mamio Van Doron. Green Peje 
Tom Pet. Radio Birómen- Moo: | Pings: That Petro E Jimi Henari Dossier Super Soul Kim | king Carrasco, Tim Warren. Tay Falco. | mas. Firoñoss. 
¿229 Gurus. Julan Cope escribe. sobre Fowoy, Seeds. inmatos ¡(E 
2. Erotismo y Rock | Ll Número Once ra E 

[2 pero), Sid Vicious. Bo Envía Preniy. Ramones. John Cougar. | ivita Los Lobos. e 
Eynics. Scura. Enemigos. Negra. Flamenco Rock. Entra Andy Warhol. 

ta Nick Cave y Screamin Jay 

Roxy Music. Feolles. Cure. Carayos. 

Mighty Motos. Megativos. 
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SUSCRIPCIONES 


Deseo suscribirme por un año (doce números) a RUTA 66 por solo 3600 ptas El 


¡A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 


Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envialo a RUTA 66, importe de la acopio lo haré efectivo mediante 

c/Aribau 282-284, 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con E Pdo Hina O 

una X los escogidos) por 300 ptas. cada uno. A partir del Número Quince No Mane eL Dos A 

valen 325 ptas. cada uno y los números dobles: el Nueve -con flexi inédito DIRECCION 

del Ultimo De La Fila- 425 ptas. y el Veinte 450 ptas. Los gastos de envio POBLACIÓN CODIGO POSTAL 

corren a nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: PROVINCIA NACION 

DO Cheque bancario adjunto al portador y barrado TELEFONO 

O Giro Postal N.0 a . : O BARRENCE WHITFIELD AND THE SAVAGES 

NOMBRE Y APELLIDOS ino $ 4 O FLAMING GROOVIES 

DIRECCION A Ñ Desso que mi suscripción empieze en el numero 

POBLACION CODIGO POSTAL Nota; Si el envio debe hacerse al extranjeros ¡as tarifas son las siguientes: 
| PROVINCIA NACION az 


TELEFONC 


América correo aéreo: 7.300 ptas 
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Donde los cuerpos estallan en mil pasiones. 


Es el poder de la música. Siéntelo. 


SISTEMA 


) 


